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การสื่อสารเพื่อถ่ายทอดศิลปะงานแทงหยวก
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บทคัดย่อ

 ในประเทศไทยมศีลิปะง�นแทงหยวกม�แต่โบร�ณ แต่เย�วชนปจัจุบนันอ้ยคนจะรู้จักศลิปะดงักล�่วนี ้มี

ผลให้ศิลปะง�นแทงหยวกใกล้จะสูญห�ยไปต�มครูช่�งแทงหยวกซ่ึงนับวันจะห�ผู้รู้ได้ย�กและเหลือก�รสืบทอด

ศลิปะง�นแทงหยวกอยูไ่มม่�กนัก ผูวิ้จยัจงึสนใจทีจ่ะศกึษ�ถงึก�รดำ�รงอยูข่องศลิปะง�นแทงหยวกและก�รสือ่ส�ร

เพือ่ก�รดำ�รงอยูแ่ละก�รถ�่ยทอดศิลปะง�นแทงหยวก โดยกำ�หนดขอบเขตพ้ืนทีศ่กึษ�เฉพ�ะศลิปะง�นแทงหยวก

ของช่�งแทงหยวกใน ชุมชนปล�ยบ�ง จังหวัดนนทบุรีและชุมชนวัดจำ�ป� เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมห�นครเท่�นั้น 

โดยผู้วิจัย ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภ�พ เก็บข้อมูลจ�กเอกส�ร ก�รสังเกตก�รณ์แบบไม่มีส่วนร่วม และก�ร

สัมภ�ษณ์เชิงลึกครูช่�งแทงหยวก จำ�นวน 5 คน และกลุ่มผู้รับส�รจำ�นวน 30 คนจ�กนั้นจึงทำ�ก�รวิเคร�ะห์ผล                     

ผลก�รวิจัยพบว่� ศิลปะก�รแทงหยวกเป็นภูมิปัญญ�ของคนสมัยโบร�ณที่สืบทอดต่อกันม� โดยก�รนำ�เอ�หยวก

กล้วยซึง่เป็นวสัดทุีม่อียูใ่นท้องถ่ินม�ใช้ประโยชน์สำ�หรบัตกแต่งในง�นมงคลและง�นอวมงคลต�่ง ๆ  ในแต่ละทอ้ง

ถิ่นก็จะมีคว�มเป็นม�และเอกลักษณ์ของชิ้นง�นที่แตกต่�งกันออกไป ซ่ึงเป็นผลม�จ�กปัจจัยด้�นก�รเรียนรู้ 

อิทธิพลจ�กสิ่งแวดล้อม และคว�มเช่ียวช�ญเฉพ�ะตัวของครูช่�งแทงหยวกแต่ละท่�นศิลปะก�รแทงหยวกจะ

ส�ม�รถดำ�รงอยู่ต่อไปได้หรือไม่ ขึ้นอยู่กับปัจจัยหล�ยประก�รปัจจัยที่ส่งผลต่อก�รดำ�รงอยู่ของศิลปะก�รแทง

หยวก เช่น ก�รเป็นมรดกตกทอดท�งปัญญ�ของตระกูลและคว�มเข้มแข็งของคนในชุมชน รวมถึงก�รสืบทอด

โบร�ณร�ชประเพณและพิธีกรรมท�งศ�สน� ที่ทำ�ให้ศิลปะแขนงนี้ยังคงดำ�รงอยู่ได้ ส่วนปัจจัยที่อ�จทำ�ให้ศิลปะ

ก�รแทงหยวกสูญห�ยไปได้แก่ ก�รเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย และเทคโนโลยีที่มีคว�มก้�วหน้�

 ก�รดำ�รงอยูข่องศลิปะก�รแทงหยวกและก�รส่ือส�รเพ่ือถ่�ยทอดศลิปะก�รแทงหยวกมคีว�มสัมพันธก์นั

อย�่งแนบแน่น ห�กตอ้งก�รอนุรกัษศ์ลิปะก�รแทงหยวกให้ส�ม�รถดำ�รงอยูคู่ก่บัสงัคมไทยกจ็ะตอ้งมกี�รถ�่ยทอด

ผ่�นก�รสื่อส�รซ่ึงก็มีหล�กหล�ยรูปแบบ ห�กใช้ส่ือบุคคลในก�รสื่อส�รเพียงอย่�งเดียวศิลปะก�รแทงหยวกก็มี

โอก�สสญูห�ยไปต�มก�ลเวล�จำ�เปน็ตอ้งใชส้ือ่อืน่ๆผสมผส�นกบัสือ่บคุคลโอก�สทีศ่ลิปะก�รแทงหยวกจะเป็นท่ี

รู้จักก็มีโอก�สม�กขึ้น

 ผลก�รวจิยัจงึสอดคลอ้งกบัตำ�ร�และง�นวจัิยเร่ืองก�รส่ือส�รและเร่ืองศลิปะพ้ืนบ�้นหล�ย ๆ  เล่ม ตัง้แต่

นยิ�มศลิปะง�นแทงหยวกท่ีใช้ประดษิฐ์ท้ังง�นมงคลและง�นอวมงคล คว�มส�ม�รถ คว�มเชีย่วช�ญ ก�รถ�่ยทอด

ของผูส่้งส�รคอืครชู�่งแทงหยวก และผู้รบัส�รทีเ่ปลีย่นแปลงไปต�มยคุสมยั ทีส่ำ�คญัจงึอยูท่ีส่ื่อทีค่รชู�่งแทงหยวก

เลือกใช้ในก�รเผยแพร่ นอกเหนือจ�กสื่อบุคคลคือครูช่�งแทงหยวกเพียงสื่อเดียว

* รองศ�สตร�จ�รย์ คณบดีคณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยร�ชพฤกษ์
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Abstract

 The wisdom of “Tang-Yuak” has been in Thailand for many years. However, the youth 

has not been interested in this topic, as a result, this wisdom has currently been disappeared 

because there are not that many experts and most of them do not reach this wisdom to 

other people. Accordingly, the researcher has been interested to study in the wisdom of “Tang-

Yuak” and its’ communication in order     to retain and widespread the wisdom of “tang-Yuak”. 

Specifically, the scope of this research has been focused on the wisdom of “Tang-Yauk in the 

Plai-Bang community, Nonthaburi Province and Champa Temple community, Thalingchan district, 

Bangkok. By the way, the researcher has used the quality, information gathering, no participation 

observation and interview of the expert research’s technique. There are 5 experts and 30      

audiences in this research. Finally,  the researcher has concluded the final result. 

 It has been concluded that the wisdom of “Tang-Yuak” is the knowledge of the                 

ancestor and has continuously inherited from generation to generation. People use the banana 

stalk as a material because it can be easily found in the village. It can be used both in an              

auspicious ceremonies and unauspicious ceremonies. There wisdoms are different from places 

to places because there are many factors of the knowledge, the environment and the skill of 

any expert. The survival of the wisdom of “Tang-Yuak” depends on many factors such as                      

the knowledge in an expert’s family, the realization of people in the community and the          

succession of ancient traditions and religious ceremonies. On the other hands, the key factor 

to make this wisdom disappear mainly focuses on the difference of the period of time and the 

modern technology. 

 The survival of the wisdom of “Tang-Yuak” and the communication to teach the wisdom 

of “Tang-Yuak” have the close relationship. It is very hard to separate both of them. In order 

to keep the wisdom of “Tang-Yuak” survived in Thai’s society, the pass of acknowledge via 

media is the most important factor. However, this communication should be done in various 

kinds of media. It should not limit only personal media but other media should be integrated 

in order to keep the wisdom of “Tang-Yuak” survived. 

บทนำา

 ในอดีตก็มีก�รใช้สิ่งประดิษฐ์จ�กต้นกล้วย

และใบกล้วยในง�นพิธีกรรม เช่น ง�นโกนจุก ก�ร

ประดบัซุม้และทีส่ำ�คญัทีส่ดุใชป้ระดบัเชงิตะกอนง�น

เผ�ศพ ซึง่จะเห็นไดจ้�กก�รนำ�ก�บกลว้ยม�ประดิษฐ์

แกะสลักลวดล�ยประดับซุ้มและเชิงตะกอน นั่นก็คือ

ศิลปะง�นแทงหยวก ต�มก�รให้คว�มหม�ยของ

ร�ชบัณฑิตยสถ�น (2542) “ก�รแทงหยวก” หม�ย

ถึง สลักก�บกล้วยให้เป็นลวดล�ยประดับเชิงตะกอน

ในก�รเผ�ศพ เป็นก�รนำ�เอ�ก�บกล้วยม�ทำ�ให้เป็น

ลวดล�ยต่�ง ๆ โดยใช้วิธีแทงด้วยมีดแทงหยวกใช้

สำ�หรบัง�นประดบัตกแตง่ท่ีเปน็ก�รชัว่คร�ว ตวัอย�่ง

เช่น ประดับเบญจ�รดน้ำ� ประดับร้�นม้�เผ�ศพ 

ประดับจิตก�ธ�น 

 ในท้องที่จังหวัดนนทบุรีมีพื้นที่ส่วนหนึ่ง

ตดิตอ่กับเขตตล่ิงชนั กรงุเทพมห�นคร (จงัหวดัธนบรีุ

เดิม) มีก�รปลูกกล้วยหรือมีต้นกล้วยขึ้นเองต�ม

ธรรมช�ติม�กม�ย เนือ่งจ�กเปน็ทีลุ่่ม มคีคูลองหล�ย
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ส�ยทำ�ให้ในอดีตศิลปะง�นแทงหยวกของจังหวัด

นนทบุรีมีชื่อเสียงไม่แพ้ท้องที่อื่นใด มีช่�งแทงหยวก

หล�ยสกุลทั้งที่เป็นช่�งฝีมือของท้องถ่ินและได้รับ

อิทธิพลจ�กพื้นที่ใกล้เคียงในลุ่มน้ำ�เดียวกัน เช่น ช่�ง

สกุลวัดจำ�ป� เขตตลิ่งชัน  มีผู้พย�ย�มรวบรวมศิลปะ

ง�นแทงหยวกและสกุลช่�งแทงหยวกไว้หล�ยท้องที่ 

แตใ่นเขตจงัหวดันนทบุรแีละชมุชนใกลเ้คยีงยงัไมพ่บ

ง�นวิจัยหรือหนังสือเล่มท่ีกล่�วถึงศิลปะง�นแทง

หยวกและก�รถ่�ยทอดง�นแทงหยวก อีกทั้งเย�วชน

ในสถ�นศึกษ�ในจังหวัดนนทบุรีแทบจะไม่มีใครรู้จัก

ศิลปะดังกล่�วนี้ มีผลให้ศิลปะง�นแทงหยวกใกล้จะ

สูญห�ยไปต�มครูช่�งแทงหยวกซึ่งนับวันจะห�ผู้รู้ได้

ย�กและเหลือก�รสืบทอดศิลปะง�นแทงหยวกอยู่ไม่

ม�กนกัในจงัหวดันนทบุร ีน่ีจงึเปน็ส�เหตทุีม่�แหง่ก�ร

วจิยัเรือ่งก�รสือ่ส�รเพ่ือถ่�ยทอดศลิปะง�นแทงหยวก

ในจังหวัดนนทบุรีและชุมชนใกล้เคียง เพื่อเก็บข้อมูล 

วิธีก�รประดิษฐ์ และลวดล�ยง�นแทงหยวก รวมทั้ง

ก�รสือ่ส�รเพือ่ถ�่ยทอดกระตุน้ใหเ้ย�วชนคนรุน่ใหม่

ในจังหวัดนนทบุรีและท้องที่ใกล้เคียง หันม�สนใจรับ

รู้และถ่�ยทอดศิลปะง�นแทงหยวกนี้ เพื่ออนุรักษ์

ศิลปะที่มีคุณค่�นี้ไว้ให้อยู่คู่กับพิธีกรรมในสังคมไทย

และอ�จพัฒน�เป็นง�นศิลปะแขนงใหม่ที่สร้�งสรรค์

ขึ้นให้เป็นศิลปะที่มีคุณค่�ของสังคมไทยต่อไป

 วัตถุประสงค์ของก�รวิจัยเป็นไปเพื่อศึกษ�

ก�รดำ�รงอยู่ของศิลปะง�นแทงหยวกของช่�งแทง

หยวกในชุมชนปล�ยบ�ง จังหวัดนนทบุรี และชุมชน

วดัจำ�ป� เขตตลิง่ชัน กรงุเทพมห�นคร และเพือ่ศกึษ�

ก�รส่ือส�รเพื่อก�รดำ�รงอยู่และก�รถ่�ยทอดศิลปะ

ง�นแทงหยวกของทั้ง 2 ชุมชนด้วย ซึ่งผลก�รศึกษ�

ส�ม�รถนำ�ไปใช้เผยแพร่ นำ�เสนอข้อมูลเกี่ยวกับ

ศิลปะก�รแทงหยวกในพื้นท่ีกรุงเทพฯ และนนทบุรี

ใหแ้กเ่ย�วชนและคนรุน่ตอ่ไป และใชเ้ปน็แนวท�งใน

ก�รสือ่ส�รเพือ่ถ�่ยทอดศลิปะและภมูปิญัญ�ทอ้งถิน่

ของไทยแขนงอืน่ ๆ  ได ้เพือ่เปน็ก�รชว่ยใหภ้มูปิญัญ�

เหล่�นั้นยังคงดำ�รงอยู่ต่อไปได้

วิธีการวิจัย

 ผูว้จิยัเปน็ผูเ้กบ็รวบรวมขอ้มลูด้วยตนเองโดย

อ�ศยัก�รเก็บขอ้เอกส�รจ�กตำ�ร�และง�นวจัิยต�่ง ๆ  

ขอ้มลูในสือ่ออนไลน ์และก�รลงพืน้ทีติ่ดตอ่สมัภ�ษณ์

เชงิลกึครชู�่งแทงหยวกจำ�นวน  5 คน ซึง่คดัเลอืกโดย

วิธีก�รคัดเลือกแบบบอกต่อ (Snowball Sampling 

Technique) เพ่ือทำ�ก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึกต�มแนว

คำ�ถ�มที่ตั้งไว้ ดังนี้

 1. น�ยบุญชู แก้วเหลือง  

 (ครูภูมิปัญญ�ท้องถิ่น ช่�งแทงหยวกชุมชน

ปล�ยบ�ง นนทบุรี)

 2. น�ยสมภัทร ปิ่นเย็น 

 (ครูภูมิปัญญ�ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นชุมชน

ปล�ยบ�ง นนทบุรี)

 3. น�งสุปร�ณี หลักคำ� 

 ( ผู้ อำ � น ว ย ก � ร ศู น ย์ ศิ ล ป วั ฒ น ธ ร ร ม 

มห�วิทย�ลัยร�ชพฤกษ์ นนทบุรี)

 4. น�ยทวีศักดิ์ หว่�งจันทร์ 

 (ผูส้บืสกลุครชู�่งแทงหยวกกลุม่ช�่งวดัจำ�ป� 

ประธ�นชมุชนวดัจำ�ป� เขตตลิง่ชนั กรงุเทพมห�นคร)

 5. น�ยไพฑูรย์ หว่�งจันทร์ 

 (ผู้สืบสกุลครูช่�งแทงหยวกชุมชนวัดจำ�ป� 

เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมห�นคร)

 จ�กนั้นจึงจัดก�รส�ธิตถ่�ยทอดกิจกรรม

ศิลปะง�นแทงหยวก และเก็บข้อมูลจ�กก�รสนทน�

กลุ่มเย�วชนและผู้สนใจเข�้รับก�รถ�่ยทอดศลิปะง�น

แทงหยวกอีก 2 กลุ่ม ได้แก่

 1. กลุ่มเย�วชนและคนภ�ยในชุมชนซึ่งเป็น

ผู้ท่ีอยู่ในชุมชนใกล้ชิด หรือเป็นลูกหล�นครูช่�งแทง

หยวก เป็นผู้รับก�รถ่�ยทอดศิลปะง�นแทงหยวก

ชุมชนปล�ยบ�ง นนทบุรี  และชุมชนวัดจำ�ป� 

กรุงเทพมห�นคร 

 2. กลุ่มเย�วชนและคนภ�ยนอกชุมชนผู้

สนใจศิลปะง�นแทงหยวกชุมชนปล�ยบ�ง นนทบุรี 

และชุมชนวัดจำ�ป� กรุงเทพมห�นคร

 เมือ่รวบรวมขอ้มลูแลว้จงึก�รวเิคร�ะหข์อ้มูล

ทำ�โดยรวบรวมข้อมูลจ�กเอกส�รต่�งๆ ก�รสังเกต 

ก�รจดบนัทกึ  ก�รสมัภ�ษณเ์ชิงลกึและก�รสมัภ�ษณ์
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กลุ่มม�วิเคร�ะห์ข้อมูลเชิงคุณภ�พ แบบอุปนัย  

(analytic Induction) โดยใช้ก�รบรรย�ยแบบ

พรรณน�

ศิลปะการแทงหยวกกับวัฒนธรรมท้องถิ่น

 คว�มเป็นม�ของศิลปะก�รแทงหยวกในชุน

ชนแต่ละชุมชนไม่เหมือนกัน สำ�หรับชุมชนวัดจำ�ป� 

เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมห�นคร ลักษณะง�นแทงหยวก

ของกลุ่มช่�งวัดจำ�ป�ในสมัยโบร�ณยังมีลักษณะเป็น

แบบท่ีช�วบ้�นส�มัญนิยมกัน โดยใช้ก�รแทงหยวก

ประดับด้วยเครื่องสดเป็นลวดล�ยดอกไม้ ผลไม้ แต่

ในช่วงสงคร�มโลกครั้งที่ 2 มีช�วพระนครอพยพม�

อยู่อ�ศัยแถบฝั่งธนฯ เป็นจำ�นวนม�ก ซ่ึงหนึ่งในนั้น

คือครอบครัวของหลวงวัฒนศิลป์ (ต่วน ยุวะพุกกะ) 

ซึ่งเป็นช่�งในวังหลวง ก็ได้อพยพม�อ�ศัยอยู่ในย่�น

ชมุชนวัดจำ�ป� จึงเกดิก�รแลกเปลีย่นเรยีนรูแ้ละผสม

ผส�นกันระหว�่งภมูปัิญญ�ทอ้งถิน่กบัศลิปะก�รแทง

หยวกแบบง�นพระร�ชสำ�นัก จึงเกิดเป็นเอกลักษณ์

ในง�นของกลุ่มช่�งวัดจำ�ป� ทั้งในด้�นของลวดล�ย

และด�้นขนบวธิใีนก�รสร�้งภ�พและเรือ่งร�วของก�ร

ว�งเครื่องประดับหยวก 

 ส่วนชุมชนปล�ยบ�ง นนทบุรี คนในท้องถิ่น

ก็มีคว�มผูกพันใกล้ชิดกับวัดเป็นอย่�งม�ก เมื่อวัดใด

มีง�นก็มักจะมีก�รแทงหยวกอยู่เสมอจนเป็นเรื่อง

ปกติ แต่เดิมง�นแทงหยวกนั้นถือเป็นง�นในวัด 

เนื่องจ�กพระสงฆ์จะเป็นผู้จัดทำ� และแต่ละวัดก็จะมี

ศ�ล�ทีส่ร�้งขึน้เพือ่ใชแ้ทงหยวกโดยเฉพ�ะ ศลิปะก�ร

แทงหยวกจึงเป็นเรื่องที่พบเห็นได้ง่�ยและเป็นที่นิยม

อย่�งแพร่หล�ยสำ�หรับย่�นนี้ในอดีต ในช่วงต่อม� 

ช่�งแทงหยวกกม็กี�รเปลีย่นแปลงม�เปน็ช�วบ�้นใน

ท้องถิ่นที่มีฝีมือที่เป็นผู้จัดทำ� เมื่อใดท่ีวัดใดมีก�รจัด

ง�นก็จะระดมช่�งฝีมือจ�กวัดต่�ง ๆ ม�ร่วมมือกัน

แทงหยวกและประกอบหยวก โดยลวดล�ยท่ีนยิมแทง

หยวกก็เป็นล�ยพื้นฐ�นทั่วไป ส่วนลวดล�ยเครื่องสด

ท่ีนำ�ม�ประกอบก็เป็นผลไมแ้ละดอกไม ้ซึง่ใชป้ระกอบ

ได้กับง�นทุกประเภท ปัจจุบันนี้ ก�รสัญจรท�งน้ำ�ไม่

เป็นที่นิยมแล้ว อีกทั้งวัดต่�ง ๆ  ก็ได้รื้อถอนศ�ล�แทง

หยวกออกไปหมดแลว้ ศลิปะก�รแทงหยวกกไ็มไ่ด้รบั

คว�มนิยมเหมือนในสมัยอดีต ส่วนช่�งฝีมือที่ทำ�ก�ร

แทงหยวกได้ก็มีจำ�นวนน้อยลงม�ก ศิลปะก�รแทง

หยวกแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

 1. ก�รแทงหยวกประกอบเครือ่งสด เปน็ก�ร

แทงหยวกประดับด้วยผักและผลไม้ที่แกะสลักเป็น

ลวดล�ยต่�ง ๆ  แต่ก�รแกะสลักเครื่องสดเพื่อประดับ

หยวกจะมีคว�มแตกต่�งจ�กก�รแกะสลักผักผลไม้ท่ี

พบกัน เนื่องจ�กมีพื้นฐ�นม�จ�กง�นช่�งไม้ ช่�งแกะ

สลักจะคดิคน้ประดิษฐ์อปุกรณท่ี์ใชส้ลักใหไ้ด้ลวดล�ย

ต�มต้องก�รในระยะเวล�อันรวดเร็ว เช่น ก�รนำ�

กระบอกไฟฉ�ยม�ดัดแปลงเป็นสิ่ว เพื่อแกะสลักเป็น

เกล็ดมังกร หรือก�รใช้ก้�นร่มตัดให้ปล�ยเฉียงแหลม 

นำ�ม�ใช้ในก�รแกะสลักเป็นเกสรดอกไม้ เป็นต้น  

 2. ก�รแทงหยวกประกอบเครื่องถมเป็น

ลักษณะของก�รแทงหยวกแล้วประดับตกแต่งด้วย

เครื่องถม หรือเครื่องประดับที่ทำ�ด้วยก�รนำ�ผักหรือ

ผลไม้ เช่น ฟักทอง ม�ฝ�นเป็นแผ่นบ�ง ๆ แล้วกดให้

เปน็ลวดล�ยโดยใชแ้มพ่มิพ ์ ดงันัน้เครือ่งถมทีก่ดจ�ก

พมิพอ์อกม�จะมีลกัษณะเหมอืนกนัและขน�ดเท�่กนั 

ห�กไม่มีก�รเปล่ียนแม่พิมพ์ เกิดคว�มเป็นระเบียบ

สวยง�ม 

 3. ก�รแทงหยวกฉลุล�ย มีลักษณะเป็นก�ร

เน้นลวดล�ยที่สลักบนหยวกให้เด่นขึ้น ด้วยก�รนำ�

กระด�ษอังกฤษที่มีลักษณะมันเง� แววว�ว สีสัน

สวยง�ม ม�ว�งซ้อนบนก�บกล้วย จ�กนั้นจึงนำ�ก�บ

กลว้ยท่ีฉลลุ�ยม�ว�งทบัลงไปอกีท ีจะทำ�ใหล้�ยทีฉ่ลุ

ไวม้คีว�มสวยง�มโดดเดน่ขึน้ม� ก�รแทงหยวกฉลลุ�ย

แบง่ออกเปน็ 2 ลกัษณะดว้ยกนั ลักษณะแรกเปน็ก�ร

ฉลุล�ยแล้วนำ�ส่วนเกินออกไป ยกตัวอย่�งเช่น ห�ก

ตอ้งก�รเนน้รปูคน กฉ็ลรุปูคนบนก�บกลว้ย แลว้แกะ

ส่วนรอบ ๆ ออก ส่วนอีกลักษณะหนึ่งจะตรงกันข้�ม

กนัคอื ห�กต้องก�รเนน้รปูคน กส็ลกัสว่นทีเ่ปน็รปูคน

ออก เมือ่นำ�กระด�ษองักฤษม�ว�งซับล�ยไวด้้�นหลัง

ก�บกลว้ยทีฉ่ลุ ล�ยรปูคนกจ็ะมองเหน็ไดช้ดัเจนต�ม

ที่ต้องก�ร 
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 4. ก�รแทงหยวกประกอบก�รเขยีนล�ยเปน็

ง�นแทงหยวกลกัษณะทีใ่ชก้�รเขียนภ�พลงไปบนก�บ

กล้วย แต่ช่�งที่ทำ�ต้องมีเทคนิคในก�รทำ�ให้สีติดบน

ก�บกล้วยที่ลื่นและเป็นมันให้ได้ ซึ่งเทคนิคดังกล่�ว

คือก�รใช้น้ำ�สบู่ซึ่งมีคว�มเป็นด่�งม�ช่วย แต่ง�น

ลักษณะนี้ ไม่ส�ม�รถพบเห็นได้แล้วในปัจจุบัน 

เนื่องจ�กช่�งที่ทำ�ได้จะต้องเป็นทั้งช่�งเขียนล�ยไทย 

ช่�งแทงหยวก และช่�งแกะสลักด้วย ซึ่งห�กได้ย�ก

ยิ่งในปัจจุบัน

 ในก�รแทงหยวกนยิมต้ังแต่สมยัโบร�ณนยิม

ใช้ล�ยไทย อ�จมีก�รประยุกต์ล�ยขึ้นม�ใหม่บ้�ง แต่

ก็ยังคงยึดคว�มอ่อนช้อยของลวดล�ยแบบไทยเอ�ไว้ 

โดยล�ยที่ใช้มีดังต่อไปนี้

1 2

4

3 5

 ภ�พลวดล�ยที่ใช้ในก�รแทงหยวก

 ภ�พที่ 1  ล�ยฟันปล�

 ภ�พที่ 2  ล�ยฟันส�ม

 ภ�พที่ 3  ล�ยฟันห้�

 ภ�พที่ 4  ล�ยน่องสิงห์หรือแข้งสิงห์

 ภ�พที่ 5  ล�ยหน้�กระด�น

 ที่ม� www.jayofon.blogspot.com 

(ค้นเมื่อ 20 ตุล�คม 2559)

 1. ล�ยฟันปล� หรือล�ยฟันหนึ่ง เป็นล�ยที่

มีปล�ยยอดแหลมเรยีงตอ่เนือ่งกนัไปตลอดคว�มย�ว

ของพื้นที่ ถือเป็นล�ยแรกในก�รเรียนรู้ของช่�งแทง

หยวกที่จะต้องทำ�ให้ได้ 

 2. ล�ยฟันส�ม มีลักษณะคล้�ยล�ยฟันปล�

แต่มีขน�ดใหญ่กว่� และมีก�รเพิ่มรอยหยักด้�นข้�ง

อีกข้�งละหน่ึงหยัก เมื่อนับรวมกันจะมียอดปล�ย

แหลมส�มยอด เป็นอีกล�ยหนึ่งที่นิยมใช้กันทั่วไปนุก

ท้องถิ่น ขน�ดของล�ยฟันส�มโดยทั่วไปจะกว้�ง

ประม�ณ 8 เซนตเิมตร และสงูประม�ณ 7 เซนตเิมตร 

 3. ล�ยฟนัห้� มลีกัษณะคล�้ยกับล�ยฟันส�ม

แต่ย�กกว่� โดยจะต้องเพิ่มยอดอีกข้�งละหนึ่งหยัก 

เมื่อนับรวมยอดแหลมทั้งหมดจะได้เป็นห้�ยอด ล�ย

ฟันห้�มีขน�ดใหญ่กว่�ล�ยฟันส�มเล็กน้อย คือกว้�ง
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ประม�ณ 8-9 เซนติเมตร และสูงประม�ณ 8 

เซนติเมตร 

 4. ล�ยนอ่งสงิหห์รอืแขง้สงิห์ เป็นล�ยทีน่ยิม

ใช้ประกอบส่วนเส�ในทุกท้องถิ่นที่มีก�รแทงหยวก 

คว�มย�กของก�รแทงล�ยน่องสิงห์คือต้องให้ทั้งสอง

ด�้นเท�่กนั ล�ยนอ่งสงิหเ์ป็นล�ยตัง้ประกอบเส�ด�้น

ซ�้ยและด�้นขว� ในหยวก 1 อนัเมือ่แทงเป็นด�้นขว� 

ห�กแยกออกจ�กกนักจ็ะไดง้�นทีเ่ป็นด�้นขว�เหมอืน

กันทั้ง 2 ชิ้น  ดังนั้นจึงต้องแทงด้�นซ้�ยอีกครั้งหนึ่ง 

เพื่อใช้ประกอบกันด้วย 

 5. ล�ยหน้�กระด�น  คือล�ยที่มีก�รพัฒน�

ม�จ�กล�ยพื้นฐ�นท่ีแทงข้ึนให้เกิดลวดล�ยนำ�ไปปิด

ทบับนแผน่พนังของก�รประกอบหยวก มีลกัษณะก�ร

แทงลงบนก�บกลว้ยใหเ้กดิเปน็ชอ่งของลวดล�ย โดย

ไมแ่ยกออกจ�กตวัก�บกลว้ยจะเกดิล�ยตดิอยูบ่นก�บ

กล้วย และจะเกิดช่องแสงหรือช่องว่�ง ส่วนใหญ่

ลวดล�ยที่ ได้นั้นมีแนวคิดและรูปแบบม�จ�ก

ธรรมช�ติ 

 6. ล�ยเส� เป็นล�ยที่อยู่ตรงกล�งเส� เป็น

ล�ยทีม่คีว�มสำ�คญัเนือ่งจ�กทำ�ย�ก เช่นเดยีวกบัล�ย

หน�้กระด�น  จะมกี�รออกแบบลวดล�ยแตกต่�งกัน

ไปแต่ละบุคคล  ลวดล�ยท่ีช่�งแทงหยวกนำ�ม�

ประดิษฐ์เป็นล�ยเส� ได้แก่ ล�ยเครือเถ�ต่�ง ๆ ล�ย

ดอกไม้ต่�ง ๆ หรือจะแกะสลักเครื่อง

สดป็นล�ยสัตว์ต่�ง ๆ ม�ประกอบ 

เช่น สัตว์หิมพ�นต์ มังกร นก ผีเสื้อ 

เป็นต้น 

 7. ล�ยกระจัง เป็นล�ยที่ใช้

ประกอบกับล�นฟันส�มและล�ย

ฟันปล� แต่ไม่นิยมนำ�ไปประกอบ

เป็นส่วนฐ�น เนื่องจ�กล�ยกระจังมี

ลักษณะเปน็ล�ยแบบบัวคว่ำ� จะนยิม

ใช้กับสว่นรดัเกล้�หรอืหลงัค�เท�่นัน้ 

ซึ่งล�ยกระจังมีหล�ยประเภทด้วย

กัน ได้แก่ กระจังรวน กระจัง

ปฏิญญ�ฯ กระจังใบเทศ

 ข้ันตอนก�รแทงหยวกเร่ิมต้นจ�กเตรียม

หยวกกล้วยต�นีท่ีปลูกในท่ีร่ม คัดเลือกต้นท่ีมีขน�ด

เหม�ะกับก�รใช้ง�น เมื่อตัดแล้วลอกก�บออกทีละ

ชัน้แลว้กค็วรเช็ดผวิก�บกลว้ยใหส้ะอ�ดกอ่นนำ�ม�ใช้

ง�น ก่อนฉลุล�ยให้นำ�ก�บกล้วยที่มีขน�ดเท่� ๆ กัน

ม�ว�งซ้อนกัน แล้วตัดหัวท้�ยให้เท่�กัน รวมถึงตัด

ตกแต่งขอบส่วนที่ใช้ไม่ได้ออก  แล้วจึงลงมือฉลุล�ย 

ผูแ้ทงหยวกจะตอ้งกำ�ด�้มมดีไวใ้นมอืใหม้ัน่คง ปกัคม

มีดให้ตั้งฉ�กกับหยวก เพื่อให้เวล�แทงล�ยจะได้ตรง 

ไมเ่บีย้ว และชว่ยใหจั้งหวะและล�ยท่ีแทงเท่�กนั ก�ร

แทงล�ยควรเริม่จ�กจดุใดจดุหนึง่ของล�ยแลว้แทงตอ่

ไปอย่�งต่อเนื่อง ยกข้อมือขึ้นลงสลับกันไปตลอดชิ้น

หยวกจนจบล�ย แตต่อ้งไมย่กมดีขึน้จ�กหยวกจนกว�่

จะแทงจบล�ยที่ออกแบบไว้ ผู้แทงหยวกส�ม�รถ

ตกแตง่หยวกเพิม่เตมิไดจ้�ก “ก�รแรล�ย” คอืก�รใช้

ปล�ยมีดแรล�ยกรีดลงบนผิวของหยวกเบ� ๆ พอให้

เป็นรอย จ�กนั้นจึงใช้แปรงหรือพู่กันชุบสีแล้วท�

เข้�ไปในรอยท่ีกรีด เม่ือระบ�ยสีเสร็จแล้วช่�งแทง

หยวกจะใช้ผ้�ชุบน้ำ�ลูบไปบนล�ย หรือใช้ “ก�รซับ

ล�ย” ซ่ึงเป็นก�รใช้กระด�ษสีตกแต่งให้ล�ยหยวก

กล้วยสวยง�มขึ้น เหม�ะใช้กับล�ยฉลุโปร่ง โดยแกะ

ตัวล�ยออกเพื่อใช้กระด�ษสีสอดไว้ด้�นหลังของล�ย

ท่ีฉลุบนหยวกกล้วย แล้วจึงนำ�หยวกท่ีสลักท้ังหมดม�

ประกอบเป็นล�ยชุด ดังภ�พ

ภ�พหยวกที่ประกอบเป็นล�ยชุด

ดัดแปลงจ�ก หลักสูตรภูมิปัญญ�ท้องถิ่น เรื่องก�รแกะสลักหยวก, ม.ป.ป. หน้� 15
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 เมื่อประกอบหยวกเป็ล�ยชุดแล้วก็นำ�ม�

ประกอบรวมกันเป็นบุษบกเพื่อนำ�ไปใช้ง�น ก�รแทง

หยวกประกอบเป็นบุษบกเป็นก�รจำ�ลองเข�ไกรล�ส

หรือเข�พระสุเมรุ ซึ่งต�มคติในศ�สน�พร�หมณ์และ

พทุธศ�สน� ถือว่�เข�พระสเุมรเุป็นภูเข�หลกัของโลก 

ตั้งอยู่จุดศูนย์กล�งของจักรว�ล ดังน้ันก�รประกอบ

หยวกเพื่อจำ�ลองเข�พระสุเมรุจึงต้องมีขนบวิธีก�ร

ปฏิบัติต�มธรรมเนียมโบร�ณ เร่ิมต้นก�รสร้�งง�น

ด้วยก�รแกะสลักเครื่องสดเป็นลวดล�ยที่ใช้ในก�ร

ประดับ เช่น เทวด� น�งฟ้� สัตว์หิมพ�นต์ ปล� และ

ภ�พจ�กเรื่องร�วในวรรณคดี ซึ่งนิยมแกะสลักจ�ก

เรื่องร�มเกียรติ์ จ�กนั้นจึงนำ�ไปประกอบกับหยวกที่

เป็นล�ยชุด โดยว�งเครื่องสดที่แกะสลักไว้กึ่งกล�ง

ของหยวก และประกอบโดยก�รว�งภ�พแกะสลักต�ม

ฐ�น�นุศักดิ์ของภ�พ ดังนี้ “ส่วนรัดเกล้�” จำ�ลองว่�

เปน็สรวงสวรรค ์เครือ่งสดทีแ่กะสลกัใชป้ระกอบสว่น

รัดเกล้�นี้จึงเป็นรูปเทวด� น�งฟ้� หรือสิ่งที่อยู่บนฟ้� 

แต่ก็จะแบ่งแยกต�มก�รใช้ง�นอีก เช่น ง�นมงคลใช้

ล�ยเทพพนมที่ถือเป็นก�รอวยพร หรืออ�จจะใช้ล�ย

ร�หอูมจนัทร ์สคุรพีหักฉตัร หรอืล�ยเมขล�กบัร�มสูร 

ห�กเป็นง�นอวมงคล เช่นง�นศพ ก็ใช้เป็นภ�พแกะ

สลักรูปพระม�ตุลี ซึ่งถือเป็นผู้นำ�พ�วิญญ�ณ “ส่วน

เส�” จำ�ลองว�่เปน็ป�่หิมพ�นต ์สว่นนีจ้ะใชเ้ครือ่งสด

สลักเป็นสัตว์ในป่�หิมพ�นต์ม�ตกแต่ง โดยจะเลือก

สตัวท์ีมี่ลำ�ตวัย�ว เช่น มงักร เหร� ปักษ�น�ค� เปน็ต้น 

“ส่วนเรือนไฟ” ตกแต่งด้วยรูปสลักเป็นภ�พจ�ก

วรรณคดีต่�ง ๆ “ส่วนฐ�น” จำ�ลองม�จ�กมห�นทีสี

ทันดร ส่วนนี้จะถือเป็นน้ำ� ฉะนั้นภ�พที่ใช้ประดับคือ

รูปปล�

 

ภ�พก�รประกอบหยวกเป็นบุษบกต�มขนบโบร�ณ 

ที่ม� คุณทวีศักดิ์ หว่�งจันทร์ 

https://web.facebook.com/profile.php?id

=100001438730365 ค้นเมื่อ 10 พฤศจิก�ยน 

2559

 แต่เดิมศิลปะก�รแทงหยวกมักนำ�ไปใช้

ประโยชน์ในก�รประดับตกแต่งในง�นพิธีกรรมท�ง

ศ�สน�เป็นหลัก ทั้งง�นมงคล และง�นอวมงคล 

นอกจ�กนี้หยวกยังถือเป็นเครื่องประกอบชั้นยศ

สำ�หรับง�นที่เกี่ยวข้องกับพระร�ชพิธี แต่ในปัจจุบัน 

คว�มนิยมในก�รใช้หยวกประดับตกแต่งก็ลดน้อยลง

จนแทบจะไม่มีคนรู้จักศิลปะแขนงนี้ ง�นที่เคยใช้

หยวกประดับตกแต่งกเ็ปลีย่นแปลงม�เปน็ก�รใชว้สัดุ

ที่มีคว�มคงทนและสะดวกสบ�ยในก�รจัดเตรียม

ม�กกว�่ เชน่ในง�นศพปัจจุบนัก็มเีต�เผ�ถ�วร ไม่ตอ้ง

สร้�งเมรุชัว่คร�วอกี ก�รประกบัตกแต่งเมรุด้วยหยวก

จึงไม่มีคว�มจำ�เป็นอีกต่อไป แม้ก�รใช้หยวกประดับ

ตกแต่งในรูปแบบเดิมทีพ่บเหน็ได้นอ้ยลง แต่ช�่งแทง

หยวกในปัจจุบันก็มีคว�มคิดสร้�งสรรค์ในก�ร

ประยุกต์ศิลปะก�รแทงหยวกม�ใช้กับสิ่งต่�ง ๆ รอบ

ตัว เพื่อเป็นก�รเผยแพร่ศิลปะก�รแทงหยวกให้เป็น
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ทีรู่จั้ก และเปน็ก�รอนรุกัษภ์มูปิญัญ�ทอ้งถิน่นีไ้วด้ว็ย 

เช่น นำ�ไปประดับตกแต่งสถ�นที่จัดก�รประชุม 

ตกแต่งป้�ยชื่อ ก�รนำ�หยวกไปประดับกระทง นำ�ไป

ประดิษฐ์เป็นโคมไฟหรือเชิงเทียน เป็นต้น

 ก�รดำ�รงอยูข่องศลิปะก�รแทงหยวกกข็ึน้อยู่

กับปัจจัยหล�ยประก�รซึ่งอยู่แวดล้อม ปัจจัยหล�ย

ประก�รทีจ่ะทำ�ให้ศลิปะก�รแทงหยวกสญูห�ยไป แต่

ก็ยังมีปัจจัยอีกบ�งประก�รก็มีผลให้ศิลปะก�รแทง

หยวกยังคงดำ�รงอยู่ต่อไปได้ แต่อ�จต้องมีก�รปรับ

เปลี่ยนลักษณะบ�งอย่�งไปบ้�ง เมื่อยุคสมัย

เปลี่ยนแปลงไป ปัจจัยต่�ง ๆ เหล่�นี้ ก็มีก�ร

เปลี่ยนแปลงไปด้วย และผลกระทบที่มีต่อศิลปะก�ร

แทงหยวกก็แตกต่�งกันออกไปเช่นกัน แต่ปัจจัยที่มี

ผลม�กที่สุดคือก�รเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ศิลปะ

ก�รแทงหยวกลดน้อยลงไปม�ก เน่ืองจ�กช่�งฝมืีอลม้

ห�ยต�ยจ�กกันไป ก�รสบืทอดสูค่นรุ่นใหมก่ม็ไีมม่�ก 

ศลิปะก�รแทงหยวกจงึเปน็ทีรู่จ้กันอ้ยลงกว�่เดมิม�ก 

อกีทัง้พ้ืนทีก่�รปลกูกลว้ยต�นกีม็ลีดน้อยลง ทำ�ใหต้้น

กลว้ยทีเ่หม�ะจะใชใ้นก�รแทงหยวกลดนอ้ยลงไปดว้ย 

ประกอบกับก�รเผ�ศพในสมัยใหม่ไม่ใช้เมรุลอย

เหมือนเมื่อก่อน เมื่อมีศพจึงมักดอกไม้หรือวัสดุอื่นที่

มีคว�มคงทนกว่�หยวกในก�รประดับ และอีกปัจจัย

หน่ึงคือประเพณบี�งอย�่งอย่�งทีเ่คยใชก้�รแทงหยวก

ประดับก็เริ่มสูญห�ยไปแล้ว เช่น ประเพณีโกนผมจุก 

โกนผมไป เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดที่กล่�วม�ก็เป็นเหตุม�

จ�กก�รเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยทั้งสิ้น

การสื่อสารเพื่อถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวก

 ห�กจำ�แนกองคป์ระกอบของก�รสือ่ส�รเพ่ือ

ถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวก ต�มคว�มหม�ยของ 

“ก�รสื่อส�ร” แล้วจะประกอบด้วยองค์ประกอบ 4 

ประก�ร คือ ผู้ส่งส�ร (Source) ส�ร (Message) สื่อ

หรือช่องท�งก�รสื่อส�ร (Channel) และ ผู้รับส�ร 

(Receiver) เมื่อวิเคร�ะห์แต่ละองค์ประกอบทำ�ให้ผู้

วจิยัไดพ้บมติใินก�รถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวกด้วย

ก�รสื่อส�ร ดังนี้

 1. ผูส้ง่ส�ร (Source)  ผูเ้ปน็แหลง่ตน้ตอของ

ส�ร ได้แก่ครูช่�งแทงหยวกในยุคสมัยต่�ง ๆ  ทั้งครูใน

สมัยโบร�ณที่ถ่�ยทอดวิช�คว�มรู้ม�สู่ครูช่�งในรุ่น

ปัจจุบัน และครูช่�งปัจจุบันที่จะถ่�ยทอดคว�มรู้แก่

ลูกศิษย์และบุคคลทั่วไปที่สนใจ ครูช่�งแทงหยวกทั้ง

กลุม่ช�่งชมุชนปล�ยบ�ง นนทบรุ ีและกลุม่ช�่งชมุชน

วัดจำ�ป� เขตตลิ่งชัน กรุงเทพฯ มีคุณสมบัติของก�ร

เปน็ผู้ส่งส�รทีดี่ เนือ่งจ�กมคีว�มส�ม�รถและคว�มรู้

จริงในเรื่องที่พูด มีบุคลิกลักษณะที่ดีทั้งภ�ยในและ

ภ�ยนอก และมีเจตน�รมณ์ในก�รส่งส�รท่ีดี ซ่ึง

สะท้อนออกม�ท�งสีหน้� แววต� และน้ำ�เสียงขณะ

ทำ�ก�รสื่อส�ร

 2. ส�ร (Message) ในก�รสื่อส�รเพ่ือ

ถ�่ยทอดศลิปะก�รแทงหยวก ผูส้ง่ส�รหรือครูช�่งแทง

หยวกมวีตัถุปุระสงคใ์นก�รสือ่ส�ร 2 ประเภทดว้ยกนั 

ได้แก ่ส่ือส�รเพ่ือแจ้งใหท้ร�บ (To Inform)  เปน็ก�ร

สื่อส�รเพื่อทำ�ให้ศิลปะก�รแทงหยวกเป็นที่รู้จักของ

คนในวงกว�้งม�กขึน้ และเพือ่ใหก้�รศกึษ� (To Edu-

cate) คอืเปน็ก�รถ�่ยทอดคว�มรูเ้รือ่งก�รแทงหยวก

ให้ผู้รับส�รเกิดทักษะ ส�ม�รถในก�รแทงหยวกได้

ด้วยตัวเอง เพ่ือให้ก�รส่ือส�รในก�รถ่�ยทอดศิลปะ

ก�รแทงหยวกมคีว�มชดัเจน และง่�ยต่อก�รทำ�คว�ม

เข้�ใจของผู้รับส�ร ผู้ส่งส�รจึงต้องเลือกประเด็นที่จะ

สื่อ ประเด็นที่ถูกเลือกม�สื่อส�รจึงมีดังนี้

ประเด็นที่ 1 ก�รบอกเล่�คว�มเป็นม�เบื้องต้นของ

ศิลปะก�รแทงหยวก 

ประเด็นที่ 2 คว�มเป็นม�ของกลุ่มช่�งแทงหยวกใน

ชุมชน

ประเด็นที่ 3 ประเภทของศิลปะก�รแทงหยวกที่มีม�

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

ประเด็นที่ 4 ขนบธรรมเนียมของก�รประกอบหยวก

เป็นบุษบกต�มคติคว�มเชื่อของก�รจำ�ลองเข�

พระสุเมรุ

ประเด็นที่ 5 ประโยชน์ใช้สอยจ�กศิลปะก�รแทง

หยวก

ประเด็นที่ 6 ลวดล�ยพื้นฐ�นที่ใช้ในก�รแทงหยวก

ประเด็นที่ 7 ลวดล�ยและเอกลักษณ์เฉพ�ะตัวของ

ช่�งในชุมชุน
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ประเด็นที่ 8 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในก�รแทงหยวก

ประเด็นที่ 9 ก�รคัดสรรและจัดเตรียมวัสดุต่�ง ๆ 

ประเด็นที่ 10 ขั้นตอนก�รแทงหยวกอย่�งละเอียด

ประเด็นที่ 11 เทคนิคและเคล็บลับที่จะช่วยให้

ส�ม�รถแทงหยวกได้รวดเร็วและได้ลวดล�ยต�มท่ี

ต้องก�ร

ประเด็นที่ 12 วิธีก�รแกะสลักเครื่องสดประกอบ

หยวก

 ก�รจดัเรยีงส�รของช�่งชมุชนวัดจำ�ป�ในก�ร

ถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวกเพื่อเผยแพร่ให้เป็นที่

รู้จักนั้น ประเด็นที่จะถูกนำ�เสนอได้แก่ประเด็นที่ 1-5 

และห�กกลุ่มผู้รับส�รมีคว�มสนใจในก�รแทงหยวก

ม�กและต้องก�รคว�มรู้ที่ลึกซึ้งขึ้น ประเด็นที่ 6-8 ก็

จะถกูนำ�เสนอในก�รสือ่ส�รครัง้นัน้ ๆ  แตห่�กเปน็ก�ร

สือ่ส�รเพือ่ใหผู้รั้บส�รเกดิทกัษะและส�ม�รถสร้�งผล

ง�นก�รแทงหยวกได้ด้วยตนเอง ก�รสื่อส�รก็จะ

ครอบคลุมประเด็นด้�นบนทั้งหมด

 3. สื่อ หรือช่องท�งก�รสื่อส�ร (Channel) 

คือ ช่องท�งที่นำ�ส�รผ่�นจ�กผู้ส่งส�รไปยังผู้รับส�ร 

ซึง่ในก�รสือ่ส�รเพือ่ถ�่ยทอดศลิปะก�รแทงหยวกให้

เป็นที่รู้จักในวงกว้�งขึ้นและก�รเผยแพร่เพ่ือให้ผู้รับ

ส�รเกิดคว�มรู้และทักษะในก�รสร้�งสรรค์ผลง�น

แทงหยวก ครูช่�งแทงหยวกก็มีก�รเลือกใช้สื่อได้

หล�กหล�ยประเภท ดังนี้

• สื่อบุคคล ครูช่�งแทงหยวกซ่ึงมีคว�มรู้และคว�ม

ชำ�น�ญเกี่ยวกับศิลปะก�รแทงหยวกเป็นอย่�งดี

ส � ม � ร ถ ใช้ ต น เ อ ง เ ป็ น สื่ อ ใ น ก � ร เ ผ ย แ พ ร่

ประช�สัมพันธ์ได้ โดยก�รพบปะ พูดคุย ส�ทิตก�ร

แทงหยวกให้ชม และแลกเปลี่ยนคว�มคิดเห็นกับ

บุคคลอื่นท่ีมีคว�มสนใจและต้องก�รทร�บร�ย

ละเอียดของศิลปะก�รแทงหยวก จนผู้รับส�รเกิด

คว�มเข้�ใจและรู้จักศิลปะก�รแทงหยวกม�กข้ึน 

นอกจ�กจะทำ�ให้ศิลปะก�รแทงหยวกเป็นที่รู้จักแล้ว 

ก�รใช้สื่อบุคคลยังช่วยให้ครูช่�งแทงหยวกเป็นที่รู้จัก

ม�กขึ้นด้วย ทั้งคว�มที่เป็นคนรู้จักกัน เป็นเครือญ�ติ

กนั เปน็คนในชุมชนเดยีวกนั ทำ�ให้ช่ือเสยีงของครชู�่ง

แทงหยวกแพร่ออกไปในวงกว้�งได้จ�กก�รพูกกัน

ป�กต่อป�ก เป็นเหตุที่ทำ�ให้ครูช่�งแทงหยวกยังคงมี

ง�นเข้�ม�อย่�งต่อเนื่องได้

• สือ่กจิกรรม ก�รใชส้ือ่กจิกรรมในก�รเผยแพร่ศิลปะ

ก�รแทงหยวกให้เป็นที่รู้จักมีคว�มคล้�ยคลึงกับก�ร

ใช้สื่อบุคคล แต่แตกต่�งกันตรงที่มีบรรย�ยก�ศของ

กิจกรรมประกอบด้วย ซ่ึงกิจกรรมนี้ก็จะส่งเสริมให้

ผู้รับส�รและผู้ส่งส�รมีประเด็นในก�รพูดคุย แลก

เปลีย่นคว�มคดิเหน็ และเรยีนรูใ้นหวัขอ้ทีช่ดัเจนกว่�

ก�รใช้บุคคลที่เป็นเพียงก�รสนทน�กันเท่�นั้น โดย

ข้อดีและข้อจำ�กัดของส่ือกิจกรรมก็มีคว�มคล้�ยคลึง

กับข้อดีและข้อจำ�กัดของสื่อบุคคลด้วย ตัวอย่�ง

กจิกรรมทีม่กี�รถ�่ยทอดศลิปะก�รแทงหยวกแผงอยู่

เช่น ง�นพิธีพระร�ชท�นเพลิงศพ หรือง�นศพ 

กจิกรรมก�รท่องเทีย่วเชงิวถิชุีมชน แต่ในก�รถ�่ยทอด

ศิลปะก�รแทงหยวกในยุคปัจจุบัน กิจกรรมที่ใช้เป็น

สือ่กล�งในก�รถ่�ยทอดนัน้แปลเปลีย่นไปต�มยคุสมัย 

กิจกรรมหรือง�นพิธีกรรมท�งศ�สน�ที่ใช้ศิลปะก�ร

แทงหยวกมีลดน้อยลงม�ก กิจกรรมที่ใช้ก�รแทง

หยวกในยุคนี้จึงเป็นก�รประยุกต์กิจกรรมขึ้นม�ใหม่ 

เช่น ง�นแสดงผลง�นนักเรียน กิจกรรม Workshop 

ง�นแทงหยวก เป็นต้น

• โทรทัศน์ เป็นสื่อส�ธ�รณะท่ีค่อนข้�งมีอิทธิพลต่อ

ผู้รับส�รในวงกว้�ง ครูช่�งแทงหยวกซ่ึงเป็นผู้ส่งส�ร

ส�ม�รถใช้สื่อโทรทัศน์ในก�รเผยแพร่ศิลปะก�รแทง

หยวกให้เปน็ทีรู่จ้กัได ้ซึง่บ�้งครัง้สือ่โทรทัศนท์ีใ่ช้อ�จ

ไม่จำ�เป็นต้องเป็นโทรทัศน์ช่องใหญ่เสมอไป อ�จเป็น

ช่องของชุมชนหรือจังหวัดก็ได้ ยิ่งเมื่อเข้�สู่ยุคทีวี

ดิจิตอล ช่องร�ยก�รต่�ง ๆ ก็มีให้เลือกม�กม�ยต�ม

ไปดว้ย ตวัอย�่งร�ยก�รโทรทัศนท์ีม่กี�รนำ�เสนอเกีย่ว

กับศิลปะก�รแทงหยวก เช่น ร�ยก�ร 108 Living 

ตอน “ชวนเที่ยว เก�ะศ�ลเจ้� ชุมชนท้องถิ่น วิถีถิ่น

ตล่ิงชนั” ออกอ�ก�ศท�งชอ่ง 5 เมือ่เดือนพฤศจกิ�ยน 

2558 ร�ยก�รครัวคริตจ�นหลัก ตอน “ชุมชนเก�ะ

ศ�ลเจ�้” ออกอ�ก�ศท�งชอ่ง 3 เมือ่เดอืนพฤศจิก�ยน 

2557 และ ร�ยก�ร Lineกนก ตอน “ลมห�ยใจ

สุดท้�ยของชุมชน ชุมชนวัดจำ�ป� ชนบทในเมือง

หลวง” ออกอ�ก�ศท�งช่อง NationTV  เมื่อเดือน
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ตุล�คม 2557 เป็นต้น

• วิทยุกระจ�ยเสียง เป็นสื่อที่ครอบคลุมพื้นที่ได้กว้�ง

ขว�งทีส่ดุ  ทัง้นีเ้พร�ะคลืน่วทิยสุ�ม�รถแพรก่ระจ�ย

ไปทัว่ทกุทศิท�งส�ม�รถสง่ข�่วส�รไดร้วดเรว็และเปน็

สื่อที่มีร�ค�ถูก แต่ก�รถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวก

ใหเ้ปน็ทีรู่จ้กัของประช�ชนผ�่นสือ่วทิยทุำ�ไดค้อ่นข�้ง

ย�ก เน่ืองจ�กวิทยุถ่�ยทอดได้แต่เสียง ไม่ส�ม�รถ

ถ่�ยทอดภ�พให้ผู้รับส�รเห็นได้ และไม่ส�ม�รถเห็น

ปฏิกิริย�ตอบกลับของผู้รับส�รได้ในทันที

• สื่อสิ่งพิมพ์ สื่อสิ่งพิมพ์มีหล�ยลักษณะ แต่ทั้งหมดก็

จะม�ในรปูแบบของตวัหนงัสอืและภ�พประกอบ ส่ือ

สิง่พิมพใ์หท้ัง้ส�ระ คว�มรู ้และคว�มบันเทงิ แกผู่อ้�่น

หรอืผูรั้บส�รได ้ก�รเผยแพรศิ่ลปะก�รแทงหยวกผ�่น

สื่อสิ่งพิมพ์มีด้วยกัน 2 ลักษณะใหญ่ ๆ  ได้แก่ ก�รเผย

แพร่ผ่�นสื่อสิ่งพิมพ์ที่มีลักษณะเป็นสื่อมวลชน และ

สื่อสิ่งพิมพ์ที่เป็นเอกส�รวิช�ก�ร

• สื่อออนไลน์ หรือสื่อดิจิทัลที่เป็นเครื่องมือในก�ร

ปฏิบตักิ�รท�งสงัคม เพือ่ใชส้ือ่ส�รระหว่�งกนัในเครือ

ข�่ยท�งสงัคมผ�่นท�งเว็บไซตแ์ละโปรแกรมประยกุต์

บนสื่อใดๆ ที่มีก�รเชื่อมต่อกับอินเทอร์เน็ต โดยเน้น

ให้ผู้ใช้ทั้งที่เป็นผู้ส่งส�รและผู้รับส�รมีส่วนร่วมอย่�ง

สร้�งสรรค์ ในก�รผลิตเนื้อห�ขึ้นเอง ในรูปแบบของ

ข้อมูล ภ�พ เสียง และภ�พเคลี่อนไหว ประเภทของ

สื่อสังคมออนไลน์ มีด้วยกันหล�ยชนิด ข้ึนอยู่กับ

ลักษณะของก�รนำ�ม�ใช้ ซึ่งก�รเผยแพร่ศิลปะก�ร

แทงหยวกผ่�นสื่อออนไลน์ก็ส�ม�รถทำ�ได้หล�ยรูป

แบบทั้ง Weblogs, Social Networking, Online 

Video เป็นต้น

• แอปพลิเคชันไลน์ เมื่อครูช่�งแทงหยวกใช้แอปพลิ

เคชันไลน์ในก�รสื่อส�รกับผู้ที่ต้องก�รเรียนรู้ศิลปะ

ก�รแทงหยวก หรือท่ีครูช่�งแทงหยวกเรียกว่� “ลูก

ศิษย์” เนื่องจ�กก�รถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวกมี

คว�มจำ�เปน็อย�่งยิง่ทีจ่ะตอ้งสือ่ส�รกนัแบบเหน็หน�้ 

แตด่ว้ยขอ้จำ�กดัด�้นระยะท�งจงึทำ�ใหท้ัง้ผูส้ง่ส�รและ

ผู้รับส�รไม่ส�ม�รถม�พบหน้�กันได้ในทุกครั้งท่ีเกิด

กระบวนก�รเรียนก�รสอน ดังนั้นจึงนำ�แอปพลิเคชั่น

ไลน์เข้�ม�ช่วย โดยลูกศิษย์จะต้องม�พบครูช่�งแทง

หยวกก่อนในครั้งแรก ๆ เพื่อทำ�คว�มเข้�ใจเกี่ยวกับ

หัวใจสำ�คัญของก�รแทงหยวกและฝ�กตัวเป็นศิษย์ 

เมื่อถึงขั้นฝึกมือหรือก�รว�ดลวดล�ยที่ใช้แทงหยวก

ลงบนกระด�ษก่อนเพื่อให้เกิดคว�มชำ�น�ญ ก็จะ

เป็นก�รเรียนก�รสอนผ่�นท�งไลน์ โดยครูช่�งจะ

หยวกจะมอบหม�ยง�นให้ในไลน์ว่�จะต้องฝึกเขียน

ล�ยอะไรลงในกระด�ษ เปน็จำ�นวนเท�่ไร เมือ่ลกูศษิย์

ว�ดล�ยทีไ่ด้รับมอบหม�ยแล้วกจ็ะถ�่ยรูปผลง�นและ

สง่ให้ครตูรวจผ�่นแอปพลิเคชนัไลน์  เมือ่ครูตรวจง�น

แล้วมีข้อเสนอแนะใด ๆ  ก็ส�ม�รถบอกให้แก่ลูกศิษย์

ทร�บได้ในทันที ส่วนในขั้นก�รลงมือแทงหยวกจริง 

ลูกศิษย์จำ�เป็นต้องม�พบครูแล้วเรียนจ�กครูโดยตรง 

เมื่อลูกศิษย์แทงหยวกด้วยตัวเองเป็นแล้ว 

 4. ผู้รับส�ร (Receiver) คือ บุคคล กลุ่มคน 

หนว่ยง�น องคก์�ร ทีอ่ยูป่ล�ยท�งของก�รสือ่ส�ร ซึง่

ในกรณีนี้ผู้รับส�รแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ บุคคลที่อยู่

ภ�ยในชุมชนที่ยังคงมีศิลปะก�รแทงหยวกเหลืออยู่ 

และอกีกลุม่หนึง่คอืบคุคลทีไ่มไ่ดอ้ยูใ่นชมุชน และจ�ก

ก�รสัมภ�ษณ์กลุ่มผู้รับส�รเก่ียวกับศิลปะก�รแทง

หยวกในแง่มุมต่�ง ๆ ก็ทำ�ให้ผู้วิจัยได้คว�มคิดเห็นที่

น่�สนใจ ดังนี้

• กลุม่ผูรั้บส�รมทีัง้รูจ้กัก�รแทงหยวกม�บ�้ง และไมรู่้

จกัก�รแทงหยวกเลย แตเ่มือ่ไดร้บัก�รถ่�ยทอดศิลปะ

ก�รแทงหยวกจ�กครูช่�งแทงหยวกแล้วก็ทำ�ให้มี

คว�มรู้คว�มเข้�ใจม�กยิ่งข้ึน และรับรู้ว่�ศิลปะก�ร

แทงหยวกเปน็ภมูปิญัญ�ทอ้งถิน่ทีท่รงคณุค�่ของไทย

• แมว้�่สงัคมเปลีย่นแปลงไปม�ก คว�มนยิมในก�รใช้

หยวกก็ลดน้อยลง พ้ืนท่ีก�รปลูกกล้วยต�นีก็น้อยลง 

แต่ศิลปะก�รแทงหยวกจะส�ม�รถดำ�รงอยู่ได้ต่อไป

หรือไม่นั้นก็ขึ้นอยู่กับคว�มเอ�ใจใส่ของทุกคน ไม่ว่�

จะเปน็คนในชมุชนทีม่กี�รแทงหยวกอยูห่รอืไมก่ต็�ม 

• ก�รแทงหยวกส�ม�รถปรับเปลี่ยน ประยุกต์ หรือ

ต่อยอดได้ ห�กมองว่�หยวกเป็นวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ใน

ก�รประดับตกแต่งเพื่อให้เกิดคว�มสวยง�ม โดยไม่

จำ�เป็นต้องใช้ศิลปะก�รแทงหยวกกับง�นพิธีกรรม

ท�งศ�สน�ก็ได้ แต่อย่�งไรก็ไม่ควรละเลยขนบของ

ก�รแทงหยวกที่มีม�แต่โบร�ณ
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• ก�รสือ่ส�รสำ�คัญและจำ�เปน็ม�กตอ่ก�รดำ�รงอยูข่อง

ศิลปะก�รแทงหยวก เพร�ะที่ผ่�นม�ศิลปะก�รแทง

หยวกดำ�รงอยูไ่ดด้้วยก�รถ่�ยทอดภมูปัิญญ�จ�กรุน่สู่

รุ่น ซึ่งวิธีก�รถ่�ยทอดก็ใช้ก�รสื่อส�รเป็นสำ�คัญ และ

ห�กต้องก�รให้ศิลปะก�รแทงหยวกยังคงดำ�รงอยู่ก็

จำ�เป็นต้องสอนให้แก่คนรุ่นต่อไป ซึ่งก็จำ�เป็นต้องใช้

ก�รสือ่ส�รอยูด่ ีไมว่�่จะเป็นก�รสือ่ส�รแบบเห็นหน�้

กันโดยตรงระหว�่งครชู�่งแทงหยวกและผู้สนใจ หรอื

จะเปน็ก�รสือ่ส�รผ�่นสือ่ต�่ง ๆ  เชน่ หนงัสอื โทรทศัน ์

วิทยุ อินเตอร์เน็ต หรือสื่อสังคมออนไลน์ต่�ง ๆ 

 ก�รดำ�รงอยู่ของศิลปะก�รแทงหยวกและ

ก�รสื่อส�รเพื่อถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวกว่�มี

คว�มสัมพันธ์กันอย่�งแนบแน่นจนไม่ส�ม�รถแยก

ออกจ�กกันได้ ห�กต้องก�รอนุรักษ์ศิลปะก�รแทง

หยวกใหส้�ม�รถดำ�รงอยูคู่ก่บัสงัคมไทยไปได้กจ็ะต้อง

มกี�รถ�่ยทอดผ�่นก�รส่ือส�ร แตก่�รสือ่ส�รกม็หีล�ก

หล�ยรูปแบบ ห�กใช้สื่อบุคคลในก�รสื่อส�รเพียง

อย่�งเดียวศิลปะก�รแทงหยวกก็มีโอก�สสูญห�ยไป

ต�มก�ลเวล�ได้ม�ก แต่ห�กใช้สื่ออ่ืน ๆ ผสมผส�น

กับส่ือบุคคล โอก�สที่ศิลปะก�รแทงหยวกจะเป็นท่ี

รู้จักก็มีโอก�สม�กขึ้น

อภิปรายผลการวิจัย

 คว�มหม�ยของง�นแทงหยวก

 จ�กพจน�นุกรมฉบับร�ชบัณฑิตสถ�น 

(2542) และเอกส�รของคณะกรรมก�รเอกลักษณ์

ช�ติ (2525: 55) ได้ให้คว�มหม�ยของก�รแทงหยวก

ไว้ว่� เพื่อสลักลวดล�ยล�ยประดับเชิงตะกอนในก�ร

เผ�ศพ และประกอบหยวกต�มรูปจิตก�ธ�น

 ก�รสัมภ�ษณ์ครูช่�วแทงหยวกทั้ง 2 ท้องที่ 

ได้ข้อสรุปตรงกันว่�ง�นแทงหยวก ใช้ได้ทั้งง�นมงคล

และง�นอวมงคล จึงแตกต่�งจ�กคำ�นิย�มใน

พจน�นุกรม และคณะกรรมก�รเอกลักษณ์ของช�ติ 

และประดษิฐ ์ยวุพกุกะ (2549: ม.ป.น.) แตส่อดคลอ้ง

กับมโน พิสุทธิรัตน�นนท์ (2539: 49) และสุธิวงศ์ 

พงศ์ไพบลูย ์(2542: 8423) ทีใ่ห้คว�มเหน็ว�่ ง�นแทง

หยวกเป็นศิลปะพ้ืนบ้�นที่ ใช้ทั้ งง�นมงคลและ

อวมงคล ประดับตกแต่งชัว่คร�วโดยเอ�ก�บกลว้ยม�

แกะฉลุลวดล�ยตกแต่งสถ�ปัตยกรรมบ�งประเภท 

เชน่ เบญจ�ในพธีรีดน้ำ� เรือพระ ซุม้ประต ูหรอืประดบั

โลงศพ เป็นต้น

ลวดลายและวิธีการแทงหยวก

 ข้อมูลที่ได้จ�กก�รสัมภ�ษณ์ครูช่�งแทง

หยวกทั้ง 2 พื้นที่ มีวิธีก�รแทงหยวกและลวดล�ยทั้ง

ที่เหมือนกันและต่�งกัน คุณทวีศักดิ์ หว่�งจันทร์ ครู

ช่�งแทงหยวกวัดจำ�ป�สืบทอดฝีมือจ�กช่�ง

ร�ชสำ�นักจะมีก�รแกะสลักเครื่องสดประกอบก�ร

แทงหยวก ด้วยก�รแกะ มัน มะละกอ ฟักทอง และ

ก�รใช้กดลวดล�ยจ�กพิมพ์ถมโลหะประกอบ ขณะที่ 

คุณบุญชู แก้วเหลือง ใช้ก�รแรล�ย ลงสื และประดับ

ด้วยกระด�ษสีให้สวยง�มยิ่งขึ้น สอดคล้องกับ น. ณ 

ป�กน้ำ� (2530: 134) ประดิษฐ์ ยุวพุกกะ (2549: 

ม.ป.น.) เก่งก�จ ต้นทองคำ� (2546: 84) ดวงจันทร์ สุ

สุทธิ์ (2551: 65) ที่กล่�วถึงก�รแทงหยวกว่� มักจะ

ใช้เคร่ืองสด อ�ทิ เช่น มัน หรือมะละกอ แกะเป็น

ดอกไม้ และดอกดวงต่�งๆ  

 ในเรื่องลวดล�ยในก�รแทงหยวกที่แตกต่�ง

กันไปต�มท้องถิ่นและฝีมือช่�งแทงหยวก สอดคล้อง 

ป.มห�ขนัธ ์ทีก่ล�่วว�่ ล�ยทีใ่ชใ้นก�รแทงหยวกมลี�ย

ที่เหมือนกันทุกท้องที่และล�ยที่แตกต่�งกันในแต่ละ

ท้องถิ่น เช่น ลวดล�ยของคุณทวีศักดิ์ หว่�งจันทร์ จะ

แทงหยวกต�มศักด์ิของผู้ว�ยชนม์ เน้นเข�พระสุเมรุ 

ป่�หิมพ�นต์ ท้องฟ้� ขณะที่คุณบุญชู แก้วเหลือง จะ

ใชล้วดล�ยด้ังเดิมและประดิษฐล์�ยใหมซ่ึ่งสงัเกตและ

ประยุกต์จ�กสถ�นที่รอบตัว เช่น หน้�บันโบสถ์ 

เป็นต้น

กระบวนการสืบทอดงานแทงหยวก

 จ�กก�รสัมภ�ษณ์ครูช่�งแทงหยวก 2 พื้นที่ 

ชุมชนวัดจำ�ป� มีก�รสืบทอดแบบส�ยตระกูล คือ 

คนในตระกูล และแบบสืบตระกูล คือ ผู้ฝ�กตัวเป็น

ศิษย์ ซึ่งเป็นช�ยเท่�นั้น ขณะที่ชุมชนปล�ยบ�ง

สืบทอดโดยฝ�กตัวเป็นศิษย์ได้ทั้งหญิงและช�ย ซึ่ง



18

Siam Communication Review Vol.16 Issue 20

สอดคล้องกันภัทร�พร เน�วรัตน์ธน�กร (2557: 21) 

และวีระ ขำ�ดวง (2551: 32) ที่ว่� กระบวนก�ร

ถ่�ยทอดคว�มรู้ผู้มีประสบก�รณ์ม�กกว่�เป็นผู้สอน

ให้ สิ่งที่ เรียนรู้ เป็นอ�ชีพที่สืบทอดกันม�กจ�ก

บรรพบุรุษ นอกจ�กนั้นได้ถ่�ยทอดให้กับผู้สนใจ      

อื่น ๆ ด้วย

การอนุรักษ์กับการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย

 ก�รใชง้�นศลิปะก�รแทงหยวกในปจัจบุนั มี

ก � ร เปลี่ ย นแปลง ไปจ�ก เ ดิ ม เนื่ อ ง จ �กก�ร

เปลีย่นแปลงของสงัคมต�มยคุสมยัจ�กก�รใชง้�นแทง

หยวกในง�นพิธีก�ร ง�นศพในร�ชสำ�นักหรือผู้เป็น

ใหญ่ในบ้�นเมืองมีก�รดัดแปลงศิลปะง�นแทงหยวก 

ไปใช้ในก�รตกแต่งสถ�นที่จัดประชุม หรือง�นต่�ง ๆ  

ซึ่งสอดคล้องกับ วัฒนะ จูฑะวิภ�ต (2537: 47-50) ที่

กล�่วว�่ แนวท�งก�รอนรุกัษอ์�จทำ�ใด้โดยอนรุกัษ์ให้

คงต�มสถ�พเดมิไว ้เพือ่ให้คนรุน่หลงัเหน็คณุค�่ และ

ประยุกต์ก�รใช้ให้เหม�ะสมกับยุคสมัย เพื่อส่งเสริม

ให้เป็นที่รู้จักแพร่หล�ย และถ่�ยทอดคว�มง�มของ

ศิลปะพื้นบ้�น

 ในประเดน็ของ วฒันะ จฑูะวิภ�ต น้ี ง�นแทง

หยวกของคุณทวีศักดิ์ หว่�งจันทร์ ยึดมั่นในแผงท�ง

แรก คือ คงต�มสภ�พเดิม ขณะที่คุณบุญชู  แก้ว

เหลือง ยึดแนวท�งท่ีสองคือประยุกต์ใช้ให้เหม�ะสม

กบัยคุสมยัซึง่ง�นของคณุบญุชู แกว้เหลอืง สอดคล้อง

กับง�นวิจัยของนุชจรินทร์ ทับทิม (2553) และสุจิต

ร� เปลี่ยนรุ่ง (2553) ที่ว่�ก�รสืบทอดอัตลักษณ์มีทั้ง

ท่ีธำ�รงรกัษ�และตอ่รองปรบัเปลีย่นใหเ้ข�้กบัยคุสมยั

การวิเคราะห์ผู้ส่งสาร – ครูช่างแทงหยวก

 ผลจ�กก�รวิจยั เพศของครชู�งแทงหยวกจะ

มีแต่เพศช�ยเท่�นั้น เนื่องจ�กง�นแทงหยวกจำ�เป็น

ตอ้งปนีมณฑป หรอืนัง่ร�้น และตอ้งใชพ้ละกำ�ลงัม�ก

ในก�รแบกตน้กลว้ยและทำ�ง�นทัง้กล�งวนัและกล�ง

คืนให้เสร็จทันเวล� คุณทวีศักดิ์ หว�งจันทร์ และคุณ

บณุช ูแกว้เหลือง ลว้นม ีครเูปน็เพศช�ย และถ�่ยทอด

ให้กับศิษย์เพศช�ยทั้งสิ้น อีกทั้งประเด็นคว�ม

เชี่ยวช�ญ และคว�มน่�เชื่อถือของคุณทวีศักด์ิ และ

คณุบญุช ูกว�่จะม�เปน็ครชู�่งแทงหยวก ตอ้งบ่มเพ�ะ

คว�มชำ�น�ญ และสร้�งคว�มน่�เชื่อถือม�เป็นระยะ

เวล�ย�วน�นจนเป็นที่ยอมรับ ซ่ึงเป็นไปต�มทฤษฎี

แบบจำ�ลองก�รสื่อส�รของ เดวิด เค เบอร์โล (1960) 

และแมคครอสกีล้�รส์นัและแนปป ์(1971: 81-82) ซึง่

อธิบ�ยคว�มเป็นผู้รู้ คว�มตั้งใจ คว�มคล่องตัว ซึ่งมี

ปร�กฏในตัวครูช่�งแทงหยวก ทั้งสองท่�นเป็นที่

ประจักษ์ชัด

การเลอืกประเด็นสารทีน่ำาเสนอผา่นศลิปะงานแทง

หยวก

 คณุบญุช ูแกว้เหลือง ครูช�่งแทงหยวกชุมชน

ปล�ยบ�ง นนทบุรี เน้นเป้�หม�ยคนในชุมชน  มุ่งให้

คนรุ่นใหม่ส�ม�รถสืบส�นศิลปะง�นแทงหยวกให้

ดำ�รงอยู่ต่อไปม�กกว่�ก�รเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จัก จึง

ร่วมมือกับคุณสมภัทร ปิ่นเย็น ในก�รนำ�ศิลปะก�ร

แทงหยวกเข้�ฝึกปฏิบัติเป็นกิจกรรมในโรงเรียนวัด

สุนทรธรรมกิ�ร�ม ขณะทีค่ณุทวศีกัด์ิ หว�่งจันทร์ ครู

ช่�งแทงหยวกชุมชนวัดจำ�ป� กรุงเทพมห�นคร เพิ่ม

เป�้หม�ยเปน็คนในชมุชนและนอกชมุชนประกอบกบั

วัดจำ�ป�เป็นแหล่งท่องเที่ยว จึงมุ่งเผยแพร่ให้เป็นที่

รูจ้กัคว�มเปน็ม� ประเภทศลิปะ ขนบธรรมเนยีมและ

ลวดล�ยขัน้ตอนก�รแทงหยวกผ่�นส่ือหล�ยชอ่งท�ง 

เช่น เว็บไซต์ และ ร�ยก�รโทรทัศน์

 ประเด็นคุณทวีศัก ด์ิ  ชุมชนวัดจำ�ป�นี้

สอดคล้องกับภัทร�พร เนวรัตน์ธน�กร (2557: 21)  

เร่ืองก�รส่ือส�รเพ่ือธำ�รงรักษ� องค์กรชุมชนมี

บทบ�ทหน้�ท่ีสำ�คัญในก�รติดต่อส่ือส�รผ่�นส่ือ          

ต่�ง ๆ เพื่อสร้�งจิตสำ�นึกอนุรักษ์ และสืบทอดต่อคน

ภ�ยในและภ�ยนอกชุมชน 

 สว่นวธิกี�รของคณุสมภทัร ปิน่เยน็ ซึง่เปน็ท่ี

ปรึกษ�ผู้อำ�นวยก�รโรงเรียนวัดสุนทรธรรมิก�ร�ม

ด้วย ได้นำ�ศิลปะก�รแทงหยวกเข้�ไปเป็นกิจกรรม

เสรมิหลกัสตูรง�นศลิปะของโรงเรยีน เพือ่อนรุกัษแ์ละ

ถ่�ยทอดศิลปะก�รแทงหยวกให้อนุชนรุ่นหลังเรียนรู้

ต่อไป สอดคล้องกับจ�รุวรรณ  ขำ�เพชร (2549: 77) 
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เรื่องก�รจัดหลักสูตรเพื่อสืบส�นภูมิปัญญ�ศิลปะปูน

ปั้น และดวงจันทร์ สุสุทธิ์ (2551: 65-71) ที่นำ�ศิลปะ

ก�รแทงหยวกจัดทำ�เป็นกิจกรรมเสริมหลักสูตร

ภมิูปญัญ�ทอ้งถ่ิน และบรกิ�รวชิ�ก�รแกห่นว่ยง�นอืน่

การเลือกช่องทางการสื่อสารศิลปะงานแทงหยวก

 คุณทวศีกัดิ ์หว�่งจนัทร ์เลอืกชอ่งท�งสือ่อืน่

นอกเหนือจ�กสื่อบุคคลคือครูช่�งแทงหยวกเอง โดย

ใช้โดยใช้ก�รส�ธิตก�รแทงหยวก ก�รถ่�ยทอดผ่�น

เว็บไซต์ เพสบุ๊ค และร�ยก�รโทรทัศน์หล�ยช่อง เพื่อ

ถ�่ยทอดศลิปะก�รแทงหยวก ซึง่สอดคลอ้งกบัพรสทิธ ์

พฒัน�นรุกัษ ์(2531: 34) ทีว่�่ก�รใช้ชอ่งท�งทีเ่หม�ะ

สมจะทำ�ใหก้�รสือ่ส�รบรรลปุระสทิธผิล นอกจ�กนัน้

ยังสอดคล้องกับสุรเชษฐ์ เวชชพิทักษ์ (2533: 20) ที่

ว่�ก�รถ่�ยทอดคว�มรู้ในแต่ละครอบครัวมีก�รจัด

ระบบง�นคว�มรับผิดชอบแก่สม�ชิกในครอบครัว

แต่ละคนต�มคว�มส�ม�รถ (เพศช�ย ตัดต้นกล้วย 

แทงหยวก ประกอบหยวก เพศหญิง สลักเครื่องสด) 

และถ่�ยทอดคว�มรูสู้ชุ่มชนผ�่นก�รปฏิบัตแิละคว�ม

สัมพันธ์กับคนอื่น ๆ   ในชุมชนเกิดเป็นวัฒนธรรมของ

ชุมชนในองค์รวม

ข้อเสนอแนะ

 1. ข้อเสนอแนะจ�กผลก�รวิจัย

 •  แม้ ก � รสื่ อ ส � รผ่ �นสื่ อ บุ คคลจะมี

ประสิทธิภ�พสูง และส�ม�รถใช้เพื่อถ่�ยทอด

ภูมิปัญญ�ท้องถิ่นของไทยได้ดี แต่ก�รใช้สื่อบุคคล

เพยีงอย�่งเดยีวอ�จไมเ่พยีงพอทีจ่ะอนุรกัษศ์ลิปะก�ร

แทงหยวกหรือภูมิปัญญ�ท้องถิ่นอื่น ๆ เอ�ไว้ได้ จึง

ควรตอ้งใชส้ือ่อืน่ผสมผส�นดว้ย ซึง่ห�กใชส้ือ่ทีม่คีว�ม

เป็นสื่อมวลชนหรือสื่อใหม่ อย่�งเช่น อินเตอร์เน็ท ก็

จะช่วยให้ภูมิปัญญ�เหล่�น้ันเป็นที่รู้จักม�กขึ้น และ

ยังส�ม�รถดึงดูดคว�มสนใจผู้รับส�รได้ดีอีกด้วย

 •  ผูส้นใจส�ม�รถนำ�แนวท�งในก�รถ�่ยทอด

และเผยแพรศ่ลิปะก�รแทงหยวกท่ีง�นวจิยันีน้ำ�เสนอ

ไปปรับใชก้บัภมูปิญัญ�ท้องถ่ินของไทยแขนงอืน่ ๆ  ได ้

เพ่ือเป็นก�รช่วยให้ภูมิปัญญ�เหล่�นั้นยังคงดำ�รงอยู่

ต่อไปได้

 • ผู้สนใจส�ม�รถนำ�ผลก�รศึกษ�จ�กง�น

วจิยันีไ้ปใชเ้ผยแพร ่นำ�เสนอขอ้มลูเกีย่วกบัศลิปะก�ร

แทงหยวกในพื้นท่ีกรุงเทพฯ และนนทบุรีให้แก่

เย�วชนและคนรุ่นต่อไป  

 2. ข้อเสนอแนะสำ�หรับก�รศึกษ�วิจัยใน

อน�คต

 •  ผู้ที่สนใจทำ�ก�รวิจัยต่อยอดจ�กง�นวิจัย

ชิ้นนี้อ�จทำ�ก�รวิจัยในประเด็นด้�นเอกลักษณ์ก�ร

แทงหยวกของแตล่ะพืน้ที ่เพือ่ศกึษ�ว�่ศลิปะก�รแทง

หยวกในพื้นที่ต่�ง ๆ มีคว�มเหมือนหรือแตกต่�งกัน

อย่�งไร มีปัจจัยใดที่เป็นผลทำ�ให้เกิดคว�มแตกต่�ง

นั้นบ้�งหรือไม่ อย่�งไร โดยใช้ง�นวิจัยเล่มนี้เป็น

ตัวแทนเอกลักษณ์ก�รแทงหยวกในพ้ืนที่เขตตลิ่งชัน

และจังหวัดนนทบุรี

 •  ผู้ที่สนใจทำ�ก�รวิจัยต่อยอดจ�กง�นวิจัย

ชิ้นนี้อ�จทำ�ก�รวิจัยเจ�ะลึกถึงประเด็นเกี่ยวกับก�ร

แทงหยวกที่ใช้พระร�ชพิธีต�มโบร�ณร�ชประเพณี 

เพื่อศึกษ�เปรียบเทียบถึงรูปแบบ คติคว�มเชื่อ ค่�

นยิมทีแ่ฝงอยูใ่นศลิปะก�รแทงหยวกระหว�่งง�นพระ

ร�ชพิธีในวังและง�นของช�วบ้�นท้องถิ่น
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