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Representation
ภาพแทนความจริง

สุธ�วัลย์ ธรรมสังว�ลย์*

บทคัดย่อ

 ภ�พแทนคว�มจริงเป็นเครื่องมือที่ช่วยอธิบ�ยภ�พคิดในจินตน�ก�รออกม�เพื่อช่วยในก�รสื่อส�ร 

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ปัจจุบันเอื้อให้ก�รสร้�งภ�พแทนคว�มจริงส�ม�รถทำ�ได้โดยง่�ยและเสมือนจริงม�กขึ้น 

จนต้องตั้งคำ�ถ�มว่�เร�กำ�ลังหลงภ�พแทนคว�มจริงม�กกว่�คว�มจริงหรือไม่ 

Abstracts

 Representation is tool to explain our imagination for communication. Computer technology 

can create realistic representation but we should ask whether we are depicted instead of reality 

rather than reality?

* อ�จ�รย์ประจำ�ภ�ควิช�ก�รหนังสือพิมพ์และสิ่งพิมพ์ คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม

 คำ�ว่� Representation (เรพริเส็นเท-ฌัน) 

อ้�งต�ม ThaiSoftware Dictionary 4.0 หม�ยถึง 

ก�รเปน็เครือ่งหม�ยแห่ง เท่�กบั เป็นผูแ้ทน ในบรบิท

คว�มเป็นสถ�ปัตย์ (Architectural) แล้วผู้เขียน

อนุม�นว่� คำ� ๆ นี้หม�ยถึง ก�รแสดงแบบเป็นก�ร

ถ่�ยโอนภ�พคว�มคิดในจินตภ�พออกม�ในรูปแบบ

ใด รูปแบบหนึ่งซึ่งไม่ได้เป็นก�รสร้�งของจริง อ�ทิ 

แปลน ภ�พว�ด แบบจำ�ลอง ฯลฯ หม�ยรวมถึงก�ร

จำ�ลองภ�พแห่งคว�มจริงม�สู่รูปก�รคงสภ�พแทน 

เช่นแผนท่ี หุ่นทดลองวิทย�ศ�สตร์ ฯลฯ คว�มเป็น  

Representation จึงน่�จะอยู่ระหว่�งคว�มคิดพื้นที่

ในมโนภ�พเร�กับพื้นที่แห่งคว�มเป็นจริง และสร้�ง

ภ�พแทนคว�มจรงิเป็นเครือ่งมอืเพือ่คว�มง่�ยตอ่ก�ร

สื่อส�ร

 คว�มจริงแล้วมนุษย์ตกอยู่ในว�ทกรรมแห่ง

ภ�พแทนคว�มจรงิ มคีำ�ถ�มว�่ “รอบๆ ตวั มสีิง่ใดบ�้ง

ที่เร�คิดว่�เป็น Architectural Representation” 

คว�มเป็นก�รแสดงแบบแทนคว�มจริงมันก้�วเข้�ม�

ในชีวิตประจำ�วันจนค�บเกี่ยวกับและเป็นส่วนหนึ่ง

ของคว�มจริงไปแล้ว ยกตัวอย่�ง จ�กประสบก�รณ์

ที่เดินขึ้นอุทย�นแห่งช�ติภูกระดึง จังหวัดเลย ใน

คว�มเปน็จรงิแลว้คว�มสงูชนัมนัเกดิขึน้จ�กทกุๆ ย�่ง

ก้�ว แปลกที่เร�วัดคว�มสูงจ�กย่�งก้�วที่เดินจริงไม่

ได้ แต่เร�กลับภูมิใจและเข้�ใจในคว�มชันของสถ�น

ที่แห่งนี้ด้วยแผ่นป้�ยจำ�ลองคว�มสูงของภูกระดึง 

หรือแมแ้ต่ร่�งก�ยของตัวเร�เอง เร�ยงัต้องเรียนรูผ้�่น

หุน่จำ�ลอง หรือรูปภ�พ ผู้เขียนไมแ่นใ่จว�่พ้ืนท่ีจรงิมนั

ย�กเกินคว�มเข้�ใจของมนุษย์ หรือว่�มนุษย์เองที่   

ตดิกบัแหง่ภ�พแทนคว�มจรงิ จนละทิง้คว�มพย�ย�ม

ที่จะเข้�ใจพื้นที่จริงไป 
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ภ�พที่ 1 ภ�พแทนสภ�พคว�มสูงชัน

ของอุทย�นแห่งช�ติภูกระดึง

 อย�่งไรกต็�มภ�พแทนคว�มจรงินัน้กอ็ำ�นวย

คว�มสะดวกบนโลกกลม ๆ ใบน้ีม�หล�ยยุค หล�ย

สมยั (เมือ่เอย่ถงึโลก ภ�พด�วดวงนีใ้นสภ�วะเป็นจรงิ

กลบัเลอืนล�ง แตภ่�พวงกลมสนี้ำ�เงนิทีถ่กูใชเ้ป็นภ�พ

แทนด�วโลกกลบัชดัเจน) ก�รก�้วเข�้ม�มบีทบ�ทของ

ภ�พแทนคว�มจริงนั้นทำ�ให้มนุษย์อธิบ�ยโครงสร้�ง

ในมโนภ�พได้อย่�งง่�ยขึ้น ถ่�ยทอดได้ และผู้รับส�ร

ก็ส�ม�รถสื่อส�รทำ�คว�มเข้�ใจในสภ�วะจำ�ลองนั้น 

โดยเฉพ�ะในวงก�รนิเทศศ�สตร์ดู เหมือนก�ร

ถ่�ยทอดคว�มคิดออกม�เป็นภ�พแทนคว�มจริง ไม่

ว่�จะเป็นรูปเหมือน (Icon) ตัวบ่งชี้ (Index) หรือ 

สัญลักษณ์ (Symbol)  จะเป็นสิ่งที่นิยมทำ�อย่�งยิ่ง 

เพร�ะมันทำ�ให้ส�ม�รถส่ือส�รกับส�ธ�รณะได้ง่�ย

ม�กขึน้เพร�ะห�กไมม่ภี�พแทนคว�มจริง เร�อ�จตอ้ง

ส่งกระแสจิตสื่อส�รกัน หรือบรรย�ยคว�มโดยอ�ศัย

เวล�น�น และไมแ่นใ่จดว้ยว�่ผูส้ง่ส�รและผูร้บัส�รจะ

ส�ม�รถเข้�ใจร่วมกันอยู่หรือไม่  และอ�จเป็นด้วย

คว�มทำ�ใหง้�่ยขึน้ท่ีมผีลจ�กภ�พแทนคว�มจรงินีเ่อง

ทีท่ำ�ใหต้วัของมนัเองมกี�รพฒัน�ขึน้ต�มเทคโนโลยท่ีี

พัฒน�ขึ้นต�มบริบทของเวล�

 เทคโนโลยีคืออะไร สำ�หรับผู้เขียนแล้วคำ�

ตอบเท�่ทีเ่คยไดย้นิม� และประทับใจคอื คำ�ตอบทีว่�่ 

เทคโนโลยีคือวิธีคิด ที่ม�ของคำ�ว่� คำ�ว่� 

เทคโนโลยี (Technology) ม�จ�กภ�ษ�

กรีกว่� “Technologia” แปลว่� ก�รก

ระทำ�ที่มีระบบ  ในขณะที่ * พจน�นุกรม

ฉบับ ร�ชบัณฑิตยสถ�น (2539 : 406) 

ได้ให้คว�มหม�ยของเทคโนโลยี คือ 

“วทิย�ก�รท่ีเกีย่วกบัศลิปะในก�รนำ�เอ�

วิทย�ศ�สตร์ประยุก ต์ม�ใช้ ใ ห้ เกิด

ป ร ะ โ ย ช น์ ใ น ท � ง ป ฏิ บั ติ แ ล ะ

อุตส�หกรรม”  เมื่อผสมผส�นคว�ม

หม�ยหล�กหล�ยจ�กก�รคลิกห�คำ�

ตอบจ�ก Google แล้ว ผู้เขียนขอจำ�กัดคว�มคำ�ว่� 

“เทคโนโลยี” ว่�เป็น เป็นก�รนำ�เอ�แนวคว�มคิด 

หลักก�ร เทคนิค คว�มรู้ ระเบียบวิธี กระบวนก�ร 

ตลอดจนผลผลิตท�งวิทย�ศ�สตร์ทั้งในด้�นสิ่ง

ประดษิฐแ์ละวธิปีฏบิตัมิ�ประยกุตใ์ช้ในระบบง�นเพือ่

ช่วยให้เกิดก�รเปล่ียนแปลงในก�รทำ�ง�นให้ดียิ่งขึ้น

และเพ่ือเพ่ิมประสิทธภิ�พและประสิทธผิลของง�นให้

มีม�กยิ่งขึ้น

 อ�จ�รย์นิธิ เอียวศรีวงศ์ กล่�วว่�“คนไทย

ทั่วไปสับสนในคว�มหม�ยของวิทย�ศ�สตร์และ

เทคโนโลยี โดยเข้�ใจว่�ตัวเทคโนโลยีนั่นแหละคือ 

วิทย�ศ�สตร์ เพร�ะวิทย�ศ�สตร์เป็นของน�มธรรม

และเข้�ใจย�ก ในขณะที่เทคโนโลยีเป็นของมีตัวตน 

จับต้องได้ เข้�ใจได้ ข�ยได้ คนไทยไม่น้อยรู้จัก

วิทย�ศ�สตร์ผ่�นเทคโนโลยี” ผู้เขียนขอขย�ยคว�ม

เพื่อส�ระประโยชน์ที่จะเพิ่มขึ้นในบทคว�มนี้ เพร�ะ

ผู้เขยีนเชือ่ว�่ เทคโนโลยสี�ม�รถเกดิขึน้ได้ทกุศ�สตร์

และทุกแขนงก�รพัฒน�เคร่ืองไม้เคร่ืองมือในส�ข�

หตัถกรรมกน็บัเปน็เทคโนโลยไีด ้โดยเมือ่บคุคลใดนำ�

เทคโนโลยีม�ใช้น่�จะส่งผลในก�รเพิ่มประสิทธิภ�พ 

( Efficiency ) เทคโนโลยีจะช่วยให้ก�รทำ�ง�นบรรลุ

ผลต�มเป้�หม�ยได้อย่�งเท่ียงตรงและรวดเร็ว และ

ประสิทธิผล ( Productivity ) เป็นก�รทำ�ง�นเพื่อให้

ไดผ้ลผลติออกม�อย�่งเตม็ทีม่�กทีส่ดุเท�่ทีจ่ะม�กได ้

เพื่อให้ได้ประสิทธิผลสูงสุด
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 ดว้ยเหตนุีเ้ทคโนโลยจีงึกล�ยเป็นด�บสองคม

เพร�ะหน้�ทีข่องมนัโดยสรปุคอืก�รทำ�ให้ง�่ยขึน้และ

เร็วขึ้น แต่นั้นไม่ได้เป็นก�รคงคุณค่� อ�ทิก�รถ่�ยรูป

จ�กฟลิม์ม�สูก่�รเป็นดจิิทลั อรรถรสหล�ยอย�่งทีถู่ก

ทำ�ล�ยไปทำ�ใหห้ล�ยตอ่หล�ยครัง้ผูเ้ขยีนยงัหวนคว�้

กล้องตัวเดิมไปถ่�ยทิวทัศน์ที่ชอบม�กกว่�ก�รกด

ชตัเตอรบ์น กลอ้งดจิทิลั  หรอืแมแ้ตโ่ปรแกรมยอดฮติ

แห่งก�รสร้�งภ�พอย่�งตระกูล ADOBE ที่ม�แทนที่

ก�รขีดเขียนของศิลปิน มันก็ทำ�ให้อ�รมณ์บ�งอย่�ง

ข�ดห�ยด้วยก�รถูกจำ�กัดด้วยเครื่องมือที่เทคโนโลยี

มอบให้ จนส�ม�รถกล่�วได้ว่�เร�ถูกจำ�กัดวิธีคิดภ�ย

ใตเ้คร่ืองมือทีเ่ทคโนโลยมีไีว้ให ้จนบ�งครัง้เทคโนโลยี

ก้�วเข้�ม�เป็นกรอบแห่งวิธีคิด วิธีดำ�เนินชีวิต ผู้เขียน

นกึไมอ่อกว�่ปัจจบัุนห�กเกดิไฟฟ้�ติดดับต่อกนั 5 วนั

มนษุยจ์ะใหห้งดุหงดิรำ�ค�ญขน�ดไหน ทัง้ ๆ  ทีใ่นอดตี

มนุษย์ก็ส�ม�รถอยู่ได้โดยไม่มีกระแสไฟฟ้� ผู้เขียน

ตอ้งก�รสือ่ว�่ด�บคมทีส่องท่ีจะเกดิขึน้จ�กเทคโนโลยี

น่�จะเกิดจ�กก�รท่ีมนุษย์นำ�ตัวเองไปผูกติดกับ

เทคโนโลยี ไม่ได้ให้เทคโนโลยีเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต 

แต่กลับนำ�ชีวิตเป็นส่วนหนึ่งของเทคโนโลยี

 จ�กประเด็นคำ�ถ�มที่ว่�เร�มีโอก�สที่จะ

เลือกหรือไม่เลือกใช้เทคโนโลยีเหล่�นี้หรือไม่? กลับ

ม�ทีว่งก�รก�รออกแบบ และก�รสร�้งภ�พแทนคว�ม

จริง   ที่รูปทรงต่�งส�ม�รถกระทำ�ได้ละเอียดขึ้นและ

รวดเร็วขึ้นเมื่อเทคโนโลยีเข้�ม�สนับสนุน โปรแกรม 

3D MAX หรือ MAYA เกือบจะกล�ยเป็นคำ�ตอบ

สำ�เร็จรูปสำ�หรับก�รออกแบบ เพร�ะเร�ชื่อในภ�พที่

เห็นว่�มันเสมือนจริง มองได้ครบ 360 องศ�ทั้ง

ภ�ยนอก และภ�ยใน และไม่ใช่เฉพ�ะก�รออกแบบ

ตัวอ�ค�ร ก�รจำ�ลองสินค้�ต่�ง ๆ  ที่เป็นส�มมิติ ก็ถูก

นำ�เสนอโดยภ�พเสมือนในจอคอมเช่นกัน ประกอบ

กบัตอบโจทยก์�รตล�ดได้เปน็อย�่งด ีแตป่ร�กฏก�รณ์

นีไ้มไ่ดห้ม�ยคว�มว�่สงัคมไมอ่นญุ�ตใหโ้มเดลท่ีสร้�ง

จ�กไม้ จ�กกระด�ษปร�กฏตัว คือถ้�ห�กเร�ย้อน

ประวัติศ�สตร์จ�กออกแบบ Representation ของ

อ�ค�รหรืออะไรก็ต�ม เร�จะส�ม�รถมองเห็นถึง

วิวัฒน�ก�รท่ีมีเพิ่มข้ึนตลอดม� จ�กก�รขีดเส้นบน

กระด�ษ ม�สูก่ร�ฟฟคิบนคอมพวิเตอร ์กระด�ษและ

ดินสอยังคงมีอยู่ในยุคปัจจุบัน  จะมีก็เพียงคว�ม

สะดวกสบ�ยที่เร�ได้รับจ�กเทคโนโลยีที่มีเพิ่มขึ้น 

ทำ�ให้เร�ห่�งไกลคว�มเป็น manual ม�กขึ้นเรื่อย ๆ 

คำ�ตอบของผู้เขียนคอืเร�เลือกได้ท่ีจะใชเ้ทคโนโลยชีดุ

ในก็ต�มที่เคยเกิดขึ้น เพร�ะเทคโนโลยีมันเป็นแค่วิธี

คิดไม่ใช่ทั้งหมดของก�รผลิต ถ้�วัตถุประสงค์ของเร�

ไม่ได้ตอบโจทย์คว�มทันสมัย แต่ตอบโจทย์คว�ม

คล�สสิก บ�งทีคอมพิวเตอร์อ�จไม่ใช่ทุกคำ�ตอบ

 ก�รจมตัวเองในบอ่กบัดักแหง่เทคโนโลย ีเร�

ส�ม�รถกลบัด้�นมองได้ว�่บ�งทไีมใ่ชเ่ร�ทีเ่ปน็คนทีม่ี

อำ�น�จใชม้นั แต่มนัต่�งห�กทีก่ำ�ลังใชเ้ร�ทำ�ง�น และ

ตกเปน็ท�สแหง่เทคโนโลยใีนทีสุ่ด ถึงวนันัน้เร�จะเป็น

เพียงกรรมกรที่เปลี่ยนสถ�นะม�นั่งคลิกเม้�ท์เท่�นั้น 

ห�กเพียงแต่เร�ส�ม�รถหลุดกรอบออกม� มองคำ�

ตอบท่ีเทคโนโลยีสูงสุด ณ ปัจจุบันเป็นแค่ตัวเลือก

ไมใ่ชค่ำ�ตอบเดียว กระบวนคดิของเร�จะเปล่ียน และ

สร้�งคว�มสร้�งสรรค์ให้กับผลง�นอีกนับไม่ถ้วน  มัน

จะเกิดก�รประสมประส�น ไม่ใช่แค่รูปแบบเดียว 

ศกัยภ�พจกัรกลแหง่รอยหยกัสมองมนุษยยั์งส�ม�รถ

บนัด�ลผลง�นม�กม�ย ซ่ึงห�กท้ังผู้ออกแบบและผูใ้ช้

เทคโนโลยีเชื่อในอำ�น�จเลือกที่ตนส�ม�รถเลือกได้ 

สังคมจะเกิดชิ้นง�นท่ีไม่ได้เป็นชิ้นง�นสำ�เร็จรูปชนิด

เป็นคำ�ตอบสมบูรณ์แบบจ�กเทคโนโลยี แต่จะเกิด

คว�มกล้�แตกต่�ง  และจ�กข้อคิดเห็นข้�งต้นผู้เขียน

เชื่อว่�เร�มีโอก�สที่จะเลือกถ้�เหตุและผลของเร�ไม่

ได้ไหลอยู่บนพ้ืนฐ�นก�รอยู่รอดตอบตล�ดทุนนิยม 

ห�กเร�อย�กสร้�งกรงนกให้สัตว์ ท่ีเร�รักสักตัว 

เทคโนโลยีขั้นสูงในปี 2006 อ�จสนองคว�มต้องก�ร

ได้ไม่เท่�ก�รขีดร่�งจ�กกิ่งไม้บนพื้นดินใต้ต้นไม้ขณะ

ทีค่ว�มคดิบรรเจดิกไ็ด ้ดังนัน้โอก�สทีอ่�จ�รยถ์�มถงึ

บ�งทีคำ�ตอบมนักแ็คเ่ร�คดิจะเลือกหรือไมเ่ท่�นัน้เอง 

โลกที่หมุนเร็วขึ้นบ่อยครั้งที่เร�เลือกไปโดยอัตโนมัติ

จนลืมใช้โอก�สนั้นเลือกในสิ่งที่แตกต่�ง

 ก�รสื่อในสิ่งที่เกิดขึ้นในรูปแบบภ�พแทน

คว�มจริงนั้นอิทธิพลของเทคโนโลยีเข้�ไปเป็นกรอบ

ชีน้ำ�อย�่งเลีย่งไมไ่ด ้ปร�กฏก�รณป์จัจบุนั สงัคมสว่น



134

Siam Communication Review Vol.16 Issue 20

หนึง่ทีเ่ปน็สว่นใหญซ่มึซับเทคโนโลยใีนฐ�นะท�งออก

คำ�ตอบเดยีว และเชือ่ว�่มนัเสมอืนจรงิ เร�สนุทรยีก์บั

ของจำ�ลองโดยเช่ือว�่เป็นของจรงิ เร�พอใจแคใ่น ภ�พ

แทนคว�มจริงเท่�นั้น กระบวนก�รเหล่�นี้ผู้เขียนเชื่อ

ว�่มนัทำ�ใหเ้กดิก�รพฤตกิรรมฉ�บฉวย เชือ่ในสือ่แทน

ว่�ส�ม�รถสื่อได้ท้ังหมด เด็กพอใจกับท้องฟ้�จำ�ลอง

และไม่ทะย�นห�ธรรมช�ตทิีแ่ท้จรงิเพร�ะเช่ือว�่เพยีง

พอ ใส่เสื้อสีดำ�ไว้ทุกข์เพื่อคว�มจงรักภักดี ทุกอย่�ง

ถูกลดรูป กล�ยเป็นคำ�ตอบเดียวท่ีเทคโนโลยีผลิตให้ 

ปัญห�ของมันที่กระทบต่อสังคมคือเร�ลดทอนคว�ม

ซับซ้อนลงจนไม่เหลือคว�มสุนทรีในก�รใช้ชีวิต เร�

ส�ม�รถลอยกระทงบนเวปไซด์ และเช่ือว่�เพียงพอ

และเร�ลดทอนคว�มเชือ่ ลดทอนประวตัศิ�สตร ์ฯลฯ 

เพร�ะเทคโนโลยีพัฒน�ขึ้นเพื่อแก้ปัญห�บ�งจุด 

เท่�น้ัน แต่ไม่ได้คงอุดมคติของพฤติกรรมเดิมไว้

ทั้งหมด

 อย่�งไรก็ต�ม ในเมื่อเทคโนโลยีเป็นแค่

กระบวนคว�มคิด ทีเ่ร�มีโอก�สทีจ่ะเลอืก และไมเ่ลอืก 

ในคว�มเป็นมนุษย์ที่ไม่ได้เป็นโปรแกรมสำ�เร็จรูป ใน

บ�งครั้งเร�อ�จจะไหลต�มสังคม ต�มคำ�ตอบเดียวที่

เทคโนโลยผีลติไวใ้หเ้ลอืก แต่เร�ยงัมชีวีติทีเ่ปน็ของเร�

ที่ส�ม�รถทำ�อะไรต�มที่เร�เป็นผู้กำ�หนดบ้�ง อย่�ลด

ทอนทุกอย่�งเพียงแค่ให้ง่�ย ให้เสร็จไป ศิลปะก�รใช้

ชีวิตสำ�คัญที่สุด และเร�จะรู้สึกว่�ชีวิตเลือกได้  คงจะ

ดีไม่น้อยห�กส�ม�รถ Representation ชีวิตของเร�

ในรูปแบบเทคโนโลยีที่เร�เลือกเอง เพื่อบ่งบอกใน

คว�มเปน็เร� ในรปูแบบของเร� มันคงเปน็โมเดลที่เ่ร�

ภูมิใจไม่น้อย ท้�ยสุดผู้เขียนเชื่อเสมอม�ในเจตจำ�นง

อสิระของมนษุย ์อยูท่ีม่นษุยเ์ชือ่ในเจตจำ�นงอสิระนัน้

หรือไม่
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‘ละครลิง’ ในภาวะวิกฤติและมูลเหตุแห่งการสูญหาย
The Crisis and Presumptive Extinction in Monkey Show.

ชญ�ณี ฉล�ดธัญญกิจ*

บทคัดย่อ

 ละครลิง ได้มีพัฒน�ก�รม�อย่�งย�วน�นตั้งแต่สมัยรัชก�ลที่ 6 ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบก�รแสดงจนม�สู่

ยุคที่นิย�มตนเองว่� ‘ละครลิงร่วมสมัย’ และในปัจจุบันเหลือคณะศิษย์พระก�ฬเพียงคณะเดียวที่ยังคงจัดก�ร

แสดงละครลิงอยู่ จ�กก�รศึกษ�ค้นคว้�พบว่� นอกจ�กปัจจัยเรื่องผู้รับส�รมีสื่อให้เลือกรับหล�กหล�ยม�กขึ้น 

ส�เหตุสำ�คัญที่ทำ�ให้ละครลิงอยู่ในภ�วะวิกฤติและอ�จจะสูญห�ยไปได้ในอน�คต คือ ก�รละทิ้งอัตลักษณ์สำ�คัญ

ของตนเอง 2 ประก�ร คือ 1) ปฏิเสธที่จะใช้เรื่องร�ววรรณคดีหรือนิท�นพื้นบ้�นดังที่เคยปฏิบัติม� และ 2) ตัด

คว�มเป็น ‘ละคร’ ที่มีม�ตั้งแต่ในสมัยละครลิงยุคแบบแผนทิ้งไป เหลือเพียงแต่ก�รแสดงทักษะของลิงที่ได้ฝึกฝน

ม�เท่�นั้น 

Abstract

 The Monkey Show has been extensively developed since the reign of King Rama VI. The 

pattern of the show has also been continuously adjusted up until the time it was named  

“Contemporary Monkey Show”. At present, Sidprakhan group is the only group left that is still 

performing. This study found that there is one important factor causing crisis and presumptive 

extinction in monkey show which is aside from the factor of having more medium choices for 

audiences to choose. It is the discontinuance of its two unique identities as follows; 1) denying 

displaying folk literature or tales and 2) cutting off the real “play” which had been existed since 

traditional period of monkey show. The show only offers monkeys performing their own trained 

skills.

* อ�จ�รย์ประจำ�ภ�ควิช�สื่อส�รก�รแสดง คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม

บทนำา

 ละครลิง  เป็น “มรดกภูมิปัญญ�ท�ง

วัฒนธรรม ส�ข�ศิลปะก�รแสดง (Performing Arts) 

ที่กำ�ลังอยู่ในภ�วะวิกฤติเสี่ยงต่อก�รสูญห�ย” คำ�

กล�่วนี ้คอื คำ�จำ�กดัคว�มบทบ�ทและสถ�นภ�พของ

ละครลงิในปจัจบุนั อนัปร�กฏอยูใ่นเลม่ ร�ยง�นวจัิย

โครงก�รรวบรวมและจัดเก็บข้อมูลมรดกภูมิปัญญ�

ท�งวฒันธรรม(ละครลงิ) ผลง�นก�รวิจยัของ รัตนพล 

ชืน่ค�้ อ�จ�รยป์ระจำ� คณะมนษุยศ�สตร์ มห�วทิย�ลยั

เกษตร ซึง่ไดร้บัก�รสนับสนนุก�รวจิยัจ�กกรมสง่เสรมิ

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีผลก�รศึกษ�

วิเคร�ะห์ท่ีครอบคลุมองค์คว�มรู้เกี่ยวกับละครลิง

ทั้งหมดไว้ในประเทศไทยอย่�งละเอียดและชัดเจน

 หลังจ�กอ่�นผลก�รศึกษ�วิเคร�ะห์ ใน

ร�ยง�นวจัิยเล่มดังกล่�วท่ีได้สรุปไวว่้� “ 1) องคค์ว�ม

รู้ละครลิงมีคว�มเสี่ยงที่จะสูญห�ย 2) ก�รชมละคร
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ลิงเป็นก�รช่วยอนุรักษ์ศิลปะก�รแสดงพื้นบ้�นให้คง

อยู่ต่อไป 3) คณะศิษย์พระก�ฬมีบทบ�ทสำ�คัญต่อ

ก�รสบืทอดก�รแสดงละครลงิปจัจบุนั 4) ละครลิงควร

ได้รับก�รขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญ�ท�ง

วัฒนธรรมอยู่ในระดับม�กที่สุด” แล้วนั้น บทคว�มนี้

จึงเกิดข้ึน เพื่อมุ่งนำ�เสนอคำ�ตอบของคำ�ถ�มที่ว่� 

อะไรคอืตน้เหตทุีท่ำ�ใหล้ะครลงิอยูใ่นภ�วะวกิฤตแิละ

เสี่ยงที่จะสูญห�ย? ในยุคท่ีสื่อมีมิติหล�กหล�ยท้ังใน

แง่ของเนื้อห�และก�รนำ�เสนอ ละครลิงจะส�ม�รถ

ดำ�รงตนต่อไปได้หรือไม่?

ละครลิง ไม่ใช่ ละครสัตว์

 จ�กก�รศึกษ�ค้นคว้�ผ่�นเอกส�รและเทป

บนัทกึก�รแสดงละครลงิ พบว�่ ละครลงิมพีฒัน�ก�ร

ม�ตั้งแต่ในแผ่นดินรัชก�ลที่ 6 โดยเริ่มแรกได้รับ

อทิธพิลม�จ�ก ‘ลเิก’ และ ‘ละครช�ตร’ี โดยเนือ้เรือ่ง

ที่นิยมนำ�ม�แสดงมักเป็นเรื่องร�วท่ีตัดตอนม�จ�ก

วรรณคดีไทย หรือ นิท�นพื้นบ้�น เรื่องท่ีนิยมม�ก

ได้แก่ จันทโครบ พระอภัยมณี พระรถเมรี เป็นต้น

 ก�รดำ�เนินก�รจะมี ‘น�ยโรง’ ทำ�หน้�ที่

กำ�กับก�รดำ�เนินเร่ืองด้วยก�รพ�กย์บทร้อง ซึ่งเป็น

เค้�โครงเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ นำ�เสนอคว�มคิดหรือ

แก่นเรื่องอันเป็นจุดมุ่งหม�ยของก�รเล่�เรื่องนั้น ๆ  มี

ลงิซึง่แต่งองคท์รงเครือ่งอย�่งลเิก ในชดุปกัเลือ่มเพชร

บนผ้�แพรพรรณสีสดใส ทำ�ท่�ท�งประกอบเรื่องร�ว

ต�มที่ได้ฝึกฝนม� อยู่หน้�ฉ�กต�มท้องเรื่องซึ่งได้รับ

อทิธพิลม�จ�กฉ�กของลเิกเชน่เดียวกนั นอกจ�กนีย้งั

มีป่ีพ�ทย์บรรเลงเพลงหน้�พ�ทย์รับส่งบทร้อง และ 

ประกอบก�รดำ�เนนิเรือ่งเพือ่เพิม่คว�มรืน่รมยใ์หผู้้ชม

ขณะกำ�ลังชมลิงทำ�ท่�ท�งร่�ยรำ�ด้วย จะเห็นได้ว่� 

ส่วนต่�ง ๆ ที่ประกอบกันทำ�ให้เกิดละครลิงนั้นตรง

กบัองค์ประกอบท�งละครของ อรสิโตเตลิ (Aristotle) 

ปร�ชญ์ผู้รอบรู้ช�วกรีกที่ได้กล่�วถึงองค์ประกอบ 6 

ส่วนของละครไว้ในหนังสือ Poetics ว่� ละครจะต้อง

ประกอบไปด้วย

 1. โครงเรื่อง : ก�รลำ�ดับเหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้น

ในละครอย่�งมีจุดหม�ยปล�ยท�งและมีเหตุผล

 2. ตัวละคร : ผู้กระทำ�และผู้ถูกกระทำ� ซึ่ง

ต้องสัมพันธ์กับโครงเรื่อง

 3. คว�มคิดหรือแก่นเรื่อง : ข้อคิดที่อยู่เบื้อง

หลังก�รดำ�เนินเร่ือง เป็นแก่นท่ียึดเค้�โครงของเร่ือง

เอ�ไว้

 4. ก�รใช้ภ�ษ� : ศิลปะก�รใช้ภ�ษ�ซึ่ง

ถ�่ยทอดผ�่นคำ�พดูของตวัละคร อ�จเปน็บทรอ้ยแกว้

หรือบทร้อยกรอง โดย ภ�ษ�ที่ใช้นั้นต้องสัมพันธ์กับ

ประเภทและลักษณะของละครเรื่องนั้น ๆ 

 5. เพลง : เสียงและคว�มเงียบที่ทำ�ให้เกิด

คว�มหม�ยบนเวที ซึ่งต้องสัมพันธ์กับองค์ประกอบ

อื่น ๆ ในละคร

 6. ภ�พ : ภ�พทัง้หมดทีป่ร�กฏบนเวท ีต้ังแต่

อ�กัปกิริย�ของตัวละคร เครื่องแต่งก�ยของตัวละคร

ซึ่งต้องสอดคล้องกับบุคลิกของตัวละครและยุคสมัย

ในเรือ่ง ฉ�กและเครือ่งประกอบฉ�กทีต่ดิตัง้อยูบ่นเวท ี

อันจะเป็นก�รเพิ่มอรรถรสและคว�มสมจริงให้กับ

ละครเรื่องนั้น ๆ 

 ในร�ยง�นวจัิยโครงก�รรวบรวมและจัดเก็บ

ข้อมูลมรดกภูมิปัญ�ท�งวัฒนธรรม(ละครลิง) ได้ให้

คว�มเห็นไว้ว่� ละครลิงเป็นก�รแสดงประเภทหนึ่ง

ของละครสัตว์ โดยยึดเหตุผลจ�กคว�มหม�ยต�มคำ�

ศพัทบ์ญัญตัไิวใ้นพจน�นกุรมฉบบัร�ชบณัฑติยสถ�น 

พ.ศ.2554 ซึ่งให้คว�มหม�ยของละครลิงว่� ละครที่

ใชล้งิแสดง โดยทำ�ท�่ท�งไปต�มคำ�รอ้งของผูบ้อกบท 

มกัเลน่เรือ่งพระรถเมร ีและ จนัทโครบ และไดเ้ปรยีบ

เทียบกับคว�มหม�ยของละครสัตว์ จ�ก พจน�นุกรม

เล่มเดียวกนัว�่ ก�รแสดงของสัตวต่์�ง ๆ  ท่ีฝึกไวดี้แล้ว 

โดยมีก�รแสดงของคณะก�ยกรรมประกอบด้วย

แตเ่มือ่พจิ�รณ� ละครลงิ กบั ละครสตัว ์โดยยดึทฤษฎี

องค์ประกอบท�งละครของอริสโตเติล จะเห็นว่� รูป

แบบของละครสตัว ์(Circus) ซึง่เปน็ก�รแสดงโดยกลุม่

นกัแสดงทีเ่ดนิท�งไปทำ�ก�รแสดงในสถ�นทีต่�่ง ๆ  มี

ทั้งก�ยกรรม ตัวตลก นักดนตรี ก�รแสดงผ�ดโผน 

และก�รฝึกฝนสัตว์นั้น เป็นก�รแสดงที่ไม่มีโครงเรื่อง 
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ไม่มีแก่นเรื่อง ไม่มีเรื่องร�วอันเป็นเหตุเป็นผลในก�ร

ก่อให้เกิดก�รกระทำ�ของตัวละคร แต่เป็นก�รแสดง 

(Shows) ที่เน้นก�รกระทำ�ให้ผู้ชมเกิดคว�มรู้สึกตื่น

ต� ตื่นเต้น หว�ดเสียว ซึ่งก�รแสดงฝึกฝนสัตว์นี้เป็น

เพยีงองค์ประกอบสว่นหนึง่จ�กองค์ประกอบทัง้หมด

ที่อยู่ในละครลิง

 ถ�้ห�กวเิคร�ะห์ตอ่ไปอกีจะพบว�่ ในขณะที่

ลงิเปน็นกัแสดงทีร่บับทเดน่อยูห่น�้ม�่น กม็ ี‘คน’ ซ่ึง

เป็นนักแสดงคนสำ�คัญตัวจริงอยู่เบื้องหลัง

 น�ยโรง หรือ คนพ�กย์ เป็นผู้กำ�กับเรื่องร�ว 

จงัหวะในก�รดำ�เนนิเรือ่งทัง้หมดบนเวท ีเป็นนกัแสดง

คนสำ�คญัทีต่อ้งจำ�บทรอ้งรอ้ยกรองและบทพ�กยร์อ้ย

แก้ว และ ตอ้งรูจั้งหวะในก�รนำ�เสนอทีจ่ะทำ�ใหเ้หล�่

นักแสดงลิงนั้นโดดเด่น เหมือนกับว่�ลิงเป็นเจ้�ของ

เรื่องร�วที่กำ�ลังดำ�เนินอยู่น้ันเอง จนอ�จกล่�วได้ว่� 

เป็นละครคน ที่มีลิงเป็นนักแสดงชูโรงเท่�นั้น

 ด้วยเหตุที่กล่�วม�ทั้งหมดนี้ ละครลิงแบบ

ดั้งเดิม จึงไม่ใช่แค่ก�รแสดงฝึกฝนสัตว์ ห�กแต่มีองค์

ประกอบของละคร อย�่งครบถว้นสมบรูณ ์ซ่ึงจุดนีเ้อง

ที่ทำ�ให้ละครลิงแบบด้ังเดิมมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนแตก

ต่�งจ�ก ละครลิงในประเทศอื่น ๆ ที่เป็นก�รแสดง

คว�มส�ม�รถของสัตว์ให้เลียนแบบมนุษย์ได้เท่�นั้น

พัฒนา หรือ ละทิ้งสิ่งที่มี

 อย่ � ง ที่ กล่ � ว ไปข้ � งต้ นว่ �ละครลิ งมี

พัฒน�ก�รม�ย�วน�น ตั้งแต่ในสมัยรัชก�ลที่ 6 โดย

ในยุคเริ่มแรกนั้น ละครลิงยังไม่ได้มีแบบแผนหรือมี

องค์ประกอบของละคร แต่เป็นแค่ก�รแสดงก�รฝึก

ลิงเพื่อแลกอ�ห�รหรือเงิน มีชื่อเรียกว่� ‘ลิงวณิพก’ 

แต่ต่อม�ไม่น�นนักก็พัฒน�ม�เป็น ‘ละครลิงผูกโรง’ 

มีโรงจัดแสดงละครถ�วรเก็บค่�บัตรเข้�ชม โดยได้

อิทธิพลม�จ�กลิเกและละครช�ตรีดังที่ได้อธิบ�ยถึง

รูปแบบก�รจัดแสดงละครไปข้�งต้นแล้ว ซึ่งถือว่�ยุค

นี้คือยุคเฟื่องฟู และได้รับก�รยอมรับว่�เป็นยุค

แบบแผนของละครลิงในประเทศไทย จนกระทั่งใน

ปัจจุบันนี้ละครลิงได้ขับเคลื่อนตัวเองม�อยู่ในยุคท่ี

เรียกว่� ‘ละครลิงร่วมสมัย’

 จ�กก�รที่ผู้เขียนค้นคว้�เอกส�รก่อนจะเดิน

ท�งไปยงัจงัหวดัลพบรุ ีเพือ่ชมละครลงิของคณะศษิย์

พระก�ฬซ่ึงประก�ศตัวว�่เปน็ละครลิงคณะสุดท�้ยใน

ประเทศไทย ที่จัดแสดงในง�นแผ่นดินสมเด็จพระ

น�ร�ยณม์ห�ร�ชประจำ�ป ี2559 นัน้ มคีว�มเข�้ใจว่� 

ละครลิงร่วมสมัย คือ คำ�จำ�กัดคว�มของก�รแสดง

ละครลิงในรูปแบบเดิม คือ ก�รแสดงพื้นบ้�นมีเรื่อง

ร�ว เน้นจุดสนใจอยู่ที่ก�รแสดงของลิง เพียงแต่ปรับ

เปลี่ยนโครงเรื่องให้มีคว�มทันสมัยม�กยิ่งขึ้น แต่เมื่อ

ได้รับชมก�รแสดงในรอบแรกผ่�นไป จึงทร�บว่�

เข้�ใจผิด

 ก�รแสดงทีเ่กดิขึน้ในวนันัน้ แสดงให้เหน็ว�่น

อกจ�กละครลงิจะละทิง้อดตีไปสูค่ว�มใหม ่ในขณะท่ี

ผู้คนในปัจจุบันมีคว�มโหยห�อดีต(Nostalgia) ด้วย

ก�รเปลี่ยนบทพ�กย์- เจรจ�ที่แต่เดิมเคยเป็นบทร้อย

กรองกก็ล�ยเปน็บทเจรจ�รอ้ยแกว้เพยีงอย�่งเดยีวซึง่

กเ็ปน็ผลสบืเนือ่งม�จ�กก�รเปลีย่นเนือ้เรือ่งทีเ่ลอืกนำ�

ม�แสดงให้เป็นปัจจุบัน เปลี่ยนเครื่องดนตรีที่ใช้

ประกอบก�รแสดงจ�กเครือ่งพณิพ�ทยม์�ใชก้�รเปิด

เครื่องเสียงแทน เปลี่ยนเครื่องแต่งก�ยให้เป็นไปต�ม

สมัยนิยม และไม่มีฉ�กประกอบก�รแสดงแล้วนั้น 

ละครลิงยังตัดองค์ประกอบสำ�คัญที่สุด อันได้แก่ 

‘คว�มเป็นละคร’ อันเป็นอัตลักษณ์ สำ�คัญในง�น

แสดงของตนออกไปด้วย  

 จริงอยู่ที่ในอดีตก�รแสดงละครลิงเป็นก�ร

แสดงพ้ืนบ�้นท่ีไมไ่ด้เนน้เร่ืองร�ว แต่ เนน้กระบวนท�่

ของลิงม�กกว่� แต่ถึงกระนั้นก็ยังมีเรื่องร�ว หรือ รส

ท�งละคร ซ่ึงสมัพนัธแ์ละเปน็เหตเุปน็ผล เชือ่มโยงกบั

กระบวนท่�ท่ีลิงได้แสดงคว�มส�ม�รถต�มท่ีไดฝ้กึฝน

ม� แต่ก�รแสดงละครลิงที่ได้ชมง�นแผ่นดินสมเด็จ

พระน�ร�ยณม์ห�ร�ชประจำ�ป ี2559 นัน้ ถงึแม้ว�่จะ

มกี�รบอกกล่�วชือ่เร่ืองและแนะนำ�ตัวละครคล�้ยกบั

เป็นก�รสวมบทบ�ทให้แก่ลิง เช่น ลิงประกิตเป็น

พระเอกท่ีม�ต�มห�คนรักในเมืองกรุง ลิงกำ�นันแช่ม

เป็นผู้มีอิทธิพลซึ่งเป็นตัวร้�ยของเรื่อง และลิงส�ว

ก�ญจน�เปน็น�งเอกซึง่เป็นนกัรอ้งค�เฟ่ แตก่ไ็ม่มีก�ร

ดำ�เนนิเรือ่ง ไมม่กี�รเล�่เรือ่ง ไมม่กี�รจบปมของละคร 
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ผู้ชมไม่ได้อรรถรสอย่�งที่ละครควรจะมี

 ก�รแนะนำ�ตัวละครมีข้ึนอย่�งเป็นพิธีและมี

จดุเน้นในก�รแสดงคอืก�รแสดงทกัษะคว�มส�ม�รถ

ของลิงต�มที่ได้ฝึกฝนม� เช่น ก�รแสดงรับมีด ก�ร

แสดงกระโดดลอดห่วงไฟ ก�รแสดงแก้ปมเชือก ก�ร

แสดงวิดพื้น เป็นต้น โดยก�รแสดงของลิงเหล่�นี้ไม่มี

เสน้เรือ่งทีจ่ะรอ้ยโยงแตล่ะก�รกระทำ�ให้เปน็เหตเุป็น

ผลกัน และไม่มีคว�มเชือ่มโยงกบัชือ่เรือ่งหรอืเนือ้เรือ่ง

ท่ีเกริน่บอกกอ่นจะเริม่ก�รแสดง มเีพียงมกุตลกลกูล่อ

ลกูชนของผูพ้�กยเ์ท�่นัน้ท่ีคอยแทรกอยูใ่นแตล่ะก�ร

แสดงทักษะของลิง

 ก�รแสดงละครลงิในง�นแผน่ดนิสมเดจ็พระ

น�ร�ยณ์จัดแสดงทุกวันตลอดเวล�ก�รจัดง�น วันละ 

3 รอบ คือ 10.00 น. 19.00 น. และ 21.00 น. แต่ละ

รอบใช้เวล�ก�รจัดแสดงประม�ณ 20 – 25 น�ที ยิ่ง

ดึกม�กเท่�ไหร่ ผู้คนที่ม�เที่ยวชมง�นก็เยอะม�ก

เท่�น้ัน บรรย�ก�ศท่ีศ�ล�บ้�นเรือนไทย ในเขตวัง

น�ร�ยณ์ร�ชนิเวศน์ ซึ่งเป็นท่ีใช้ในก�รจัดแสดง จึง

แน่นขนัดไปด้วยผู้คนที่ส่วนหนึ่งหล่ังไหลม�จ�กเวที

ก�รแสดงลิเกและก�รแสดงร้องเพลงลูกทุ่งของ

โรงเรยีนมัธยมประจำ�จงัหวดัในเวทใีกลก้นัจบลง และ

อีกส่วนหนึ่งคือผู้ชมที่ตั้งใจม�ดูละครลิงโดยเฉพ�ะ 

จ�กก�รสังเกตก�รณ์และก�รสัมภ�ษณ์แบบสุ่มจ�ก

กลุ่มผู้ชมในรอบก�รแสดงวันที่ 20 – 21 กุมภ�พันธ์ 

2559 จำ�นวน 34 คน ส�ม�รถสรุปไดว้�่ ผูช้มแบ่งเปน็ 

2 กลุ่ม กลุ่มแรก ไม่ได้เป็นคนที่มีภูมิลำ�เน�อยู่ใน

จงัหวดัลพบรุ ีและไมเ่คยชมก�รแสดงละครลงิม�ก่อน 

มีคว�มสนใจจ�กก�รทร�บข�่วประช�สมัพนัธจ์งึตัง้ใจ

ม�ด ูดว้ยอย�กรูว้�่ละครลงินัน้เปน็อย�่งไร ลงิส�ม�รถ

แสดงได้เหมือนคนหรือไม่ เนื้อเรื่องแบบไหนท่ีลิงจะ

แสดง 

 ในขณะที่ผู้ชมอีกกลุ่มหนึ่ง ซ่ึงเป็นกลุ่มที่มี

จำ�นวนคนม�กกว่�กลุ่มแรก เป็นคนที่มีภูมิลำ�เน�อยู่

ในจังหวัดลพบุรี หรือ ในเขตจังหวัดใกล้เคียง เคยได้

ชมละครลิงม�ก่อน ถือโอก�สในก�รม�เท่ียวชมง�น

และชมก�รแสดงอืน่ ๆ  แวะชมก�รแสดงละครลงิดว้ย 

โดยไม่ได้มีคว�มรู้สึกตื่นเต้น หรือ มีคว�มสนใจอย�ก

ดูเปน็พเิศษ เพร�ะลงิกแ็สดงทกัษะทีซ้่ำ�แบบเดิมกบัที่

ตนเคยได้ชมม�แล้ว ในปีก่อน ๆ ไม่มีเรื่องร�วให้น่�

ติดต�ม

 เมื่อได้ห�ข้อมูลเพิ่มเติม พบว่� ก�รแสดงใน

รูปแบบเดียวกันนี้ ถูกบันทึกไว้ในบทถอดก�รแสดง

ละครลิงที่จัดแสดงใน วันที่ 15 มิถุน�ยน 2557 ณ 

สวนสัตวพ์�ต้� ปิน่เกล้� ของเล่มร�ยง�นวจัิยโครงก�ร

รวบรวมและจัดเก็บข้อมูลมรดกภูมิปัญญ�ท�ง

วัฒนธรรม (ละครลิง) เมื่อเปรียบเทียบกันแล้ว พบว่�

ทัง้บทพ�กยแ์ละเจรจ� รวมถงึก�รแสดงคว�มส�ม�รถ

ของลิง มีลักษณะเหมือนกันอย่�งไม่มีผิดเพี้ยน ชนิด

ภ�พต่อภ�พ คำ�ต่อคำ� 

 จ�กขอ้มลูนีจ้ะเหน็ได้ว�่ เมือ่ละครลงิได้ปรบั

เปลีย่นก�รนำ�เสนอ ไมม่เีนือ้ห�หรอืเค�้โครงเรือ่ง ไมม่ี

บทร้องที่แสดงคว�มง�มท�งภ�ษ� ไม่มีรสแห่ง

วรรณคดี อันเป็นส่วนประกอบสำ�คัญของคว�มเป็น 

‘ละคร’ ละครลิงจงึกลบักล�ยเปน็แคก่�รแสดงทกัษะ

ของสัตว์เพียงอย่�งเดียว หรือที่เรียกกันว่�ละครสัตว์ 

(Circus) ผลทีไ่ด้คอืคว�มจำ�เจ ในรปูแบบทีค่�ดเด�ได้

Wilbur Scharm (วิลเบอร์ ชแรมม์) ได้กล่�วว่� 

“มนุษย์มีแนวโน้มในก�รเปิดรับส�รที่ ใช้คว�ม

พย�ย�มนอ้ย ใกลต้วั เลอืกรบัได้ง�่ย และมปีระโยชน์

ต่อตนเอง” นั่นหม�ยคว�มว่� ถ้�ของ 2 สิ่ง มีคว�ม

สนใจต่อบคุคลหนึง่ในระดับเท่�กนั บคุคลนัน้จะเลือก

ของที่หยิบง่�ยกว่� 

 แน่นอนว่� ละครลิง ไม่ได้อยู่ในเง่ือนไขนี้ 

เพร�ะก�รจะชมละครลิงต้องใช้คว�มพย�ย�มอย่�ง

ม�กในก�รเดินท�งไปชม ในสถ�นทีซ่ึ่งแตกต่�งกนัไป

ต�มโอก�ส นั่นหม�ยคว�มว่� นอกเหนือจ�กก�รที่ผู้

ชมจะได้รับชมละครลิงโดยบังเอิญต�มสถ�นที่ต่�ง ๆ 

เชน่ ไปเทีย่วสวนสตัวเ์ลยไดแ้ถมดลูะครลงิ หรอืไปสกั

ก�ระศ�ลพระก�ฬเลยได้ชมละครลิงแก้บนนั้น ก�ร

จะดูละครลิงต้องใช้คว�มพย�ย�มในก�รห�ข่�ว

ประช�สัมพันธ์ และ ใช้คว�มพย�ย�มในก�รเดินท�ง

เพื่อไปในสถ�นที่นั้นเป็นอย่�งม�ก

 เมือ่ไมใ่ชเ่รือ่งใกลต้วัทีห่ยบิจบัไดง่้�ย ก�รจะ

รับชมในครั้งต่อ ๆ  ไป ก็ต้องเกิดจ�กคว�มสนใจอย่�ง
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เฉพ�ะเจ�ะจง ยิง่ไม่มอัีตลกัษณท่ี์ทำ�ให้เกดิคว�มจดจำ� 

หรือ กระตุ้นให้เกิดคว�มต้องก�รอย�กม�ดูซ้ำ�ด้วย

แล้ว  สิ่งท่ีต้องขบคิดคือ คำ�ว่� “ก�รแสดงละครลิง

คณะสดุท�้ยประเทศไทย” ซ่ึงเป็นคำ�เชญิชวนให้ผูช้ม

อย�กจะลองชมละครลิงสักครั้งในชีวิตก่อนที่จะไม่มี

เหลอือยู ่จะมอีทิธพิลตอ่คว�มสนใจของผูค้นม�กพอท่ี

จะทำ�ให้เกิดคว�มต้องก�รอย�กดูซ้ำ�ได้หรือไม่ 

เพราะอะไร อตัลกัษณซ์ึง่เปน็สิง่ดึงดดูใจจงึหายไป? 

 ถ�้ห�กจะพจิ�รณ�ถงึก�รเปลีย่นแปลง จ�ก

ละครลงิยคุดัง้เดมิ ม�จนถงึละครลงิยคุใหมท่ี่มกี�รนำ�

เสนอในลักษณะนี้ พบว่�อ�จเกิดจ�กก�รพย�ย�ม

ปรับตัวให้อยู่รอดในยุคที่ผู้ชมลดน้อยลงจ�กก�รไป

เลือกรับสื่อในช่องท�งอื่น ไม่ว่�จะเป็นโทรทัศน์ 

ภ�พยนตร์ หรือ สื่อออนไลน์ใกล้ตัวท่ีเข้�ถึงได้ง่�ย

ก็ต�ม 

 ก�รเลกิใชว้งปีพ่�ทยแ์สดงสด ก�รละทิง้ฉ�ก

ทีใ่ชป้ระกอบก�รแสดงกเ็ปน็ไปเพือ่ลดทอนค�่ใชจ่้�ย 

เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัร�ยรบัทีเ่ปลีย่นไป ในสว่นก�รตดั

เนื้อเรื่อง อันมีแก่นเรื่องที่เป็นเป้�หม�ยหลักของก�ร

เล่�เรื่องออก ซึ่งเป็นผลม�จ�กผู้จัดแสดงอย�กจะนำ�

เสนอทักษะของลิงท่ีฝึกฝนม�ใหม่ผนวกกับคว�ม

ส�ม�รถเดมิของลงิซึง่ตอ้งใชเ้วล�ม�กขึน้ แตม่เีวล�ใน

ก�รจัดแสดงเท่�เดิม คว�มสำ�คัญของเรื่องร�วที่ใช้

เชื่อมโยงก�รกระทำ�ของนักแสดงลิงจึงค่อย ๆ ลดลง

ไปต�มลำ�ดับ นอกจ�กนี้ยังใช้ชื่อเรื่องที่ฟังดูสมัยใหม่ 

ประกอบกับก�รใช้เครื่องแต่งก�ยต�มสมัยนิยม เน้น

ก�รนำ�เสนอคว�มส�ม�รถแสนรูท้ีด่ตูลกขบขนัและน�่

รักของลิงให้ม�กขึ้น ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นคว�มพย�ย�ม

ในก�รเรียกผู้ชมให้กลับม�นิยมละครลิงอีกครั้งหนึ่ง 

ด้วยหวังว่�เรื่องร�วตลกขบขัน ไม่มีเนื้อห�ที่ต้องใช้

คว�มคดิ ไมม่บีทรอ้ยกรองทีต่อ้งใชค้ว�มแตกฉ�นท�ง

ภ�ษ�ในก�รทำ�คว�มเข้�ใจ เป็นเรื่องร�วที่ย่อยง่�ย 

เหม�ะกับผู้ชมทุกเพศ ทุกวัย 

 แต่ในกระบวนก�รวิวัฒน์ตัวตนด้วยก�ร

ปลดเปลื้องคว�มยุ่งย�กในก�รสร้�งสรรค์ ลดทอน

ละทิ้งองค์ประกอบที่ดูเข้�ใจย�กเพื่อให้เข้�ถึงง่�ยนี้ 

โดยไม่รู้ตัว อัตลักษณ์ของละครลิง อันเป็นเสน่ห์น่�

สนใจได้ถูกปลดเปลื้องออกไปพร้อมกันด้วย

ผลกระทบจากอัตลักษณ์ที่สาบสูญ 

 Kathryn Woodward (1997) ได้กล่�วเอ�

ไว้ว่� ‘อัตลักษณ์’ เป็นเร่ืองของคว�มเข้�ใจและก�ร

รับรู้ ว่�เร�เป็นใคร เข�เป็นใคร เป็นก�รสร้�งขึ้นและ

ดำ�รงอยูว่�่เร�รบัรูเ้กีย่วกบัตนเองอย�่งไร และผูอ้ืน่รบั

รู้เกี่ยวกับตัวเร�อย่�งไร โดยมีกระบวนก�รท�งสังคม

สร้�งและสืบต่ออัตลักษณ์ และโดยส่วนใหญ่แล้ว อัต

ลักษณม์กัจะถกูกำ�หนดด้วยคว�มแตกต่�ง โดยจะเหน็

จ�กก�รก�รแบง่แยกออกจ�กกนั และกำ�หนดขึน้จ�ก

คู่ตรงข้�ม เช่น ผู้ช�ย – ผู้หญิง , ดำ� – ข�ว , ปกติ -  

ผิดปกติ เป็นต้น

 และในกรณีของละครลิงนี้ อัตลักษณ์ที่เป็น

ปัจจัยทำ�ให้ละครลิงในประเทศไทยมีคว�มแตกต่�ง

อย่�งเป็นปัจเจก คือ1.ก�รนิยมนำ�วรรณคดีม�แสดง

โดยได้รับอิทธิพลม�จ�กลิเกและละครช�ตรี และ 

2.ก�รนำ�เสนอทักษะคว�มส�ม�รถของลิงที่ได้ผ่�น

ก�รฝึกฝนม�ท�งศ�สตร์แห่งละคร

 เมื่อ อัตลักษณ์ ของละครลิงในประเทศไทย

ทีม่มี�แต่ดัง้เดมิถกูเพกิเฉย ปจัจยัในแตล่ะสว่น ซึง่เคย

ประกอบกันเป็นอัตลักษณ์ค่อย ๆ ถูกถอดว�งออกที

ละชิน้ เร่ิมต้ังแต ่ก�รปรับเปล่ียนเนือ้ห�จ�กวรรณคดี

ม�เป็นเร่ืองร�วสมัยปัจจุบัน จนกระท่ังละท้ิง คว�ม

เป็นละคร ผลลัพธ์ก็คือ สถ�นภ�พก�รแสดงละครลิง

ในประเทศไทยทุกวันนี้จึงไม่แตกต่�งอะไรจ�กละคร

สัตว์ หรือ กล�ยเป็นละครลิง ในคว�มหม�ยเดียวกัน

กับ ละครลิงในประเทศอื่น ๆ ที่มีลักษณะเป็นก�ร

แสดงคว�มส�ม�รถของสัตว์เพียงอย่�งเดียว 

 เมื่อกล�ยเป็นละครสัตว์ หรือ ถูกมองว่�มี

ภ�พลักษณ์เดียวกันกับ ละครลิง ประเทศอื่น ๆ เสีย

ห�ยอย่�งไร ? ละครลิงในต่�งประเทศ เป็นก�รแสดง

ทีเ่นน้ให้ลงิแสดงทกัษะก�รเลยีนแบบมนษุย ์เนน้ก�ร

แสดงผ�ดโผนทีม่กัทำ�ใหลิ้งได้รับบ�ดเจ็บ เบือ้งหลงัค

ว�มสนุกสน�นของผู้ชมคือร่องรอยน้ำ�ต�ของสัตว์ 

ภ�พที่ลิงถูกท�รุณและฝึกอย่�งโหดร้�ยถูกนำ�เสนอ



140

Siam Communication Review Vol.16 Issue 20

ข่�วให้เห็นผ่�นต�อยู่เสมอ จะเห็นได้ว่�ในช่วงระยะ

เวล�ไม่ก่ีปีม�นี้สิทธิของสัตว์ถูกพูดถึงเป็นอย่�งม�ก 

และในหล�ย ๆ  ประเทศ ประช�ชนผู้รักสัตว์ และ นัก 

รณรงค์เพื่อสิทธิสัตว์ก็ออกม�เรียกร้องให้ยกเลิกก�ร

แสดงละครลงิ อย�่งในประเทศอนิโดนเีซยี ประช�ชน

มีก�รเคลื่อนไหวอย่�งจริงจัง จนรัฐบ�ลต้องออก

ม�ตรก�รกว�ดล�้งละครลงิซึง่สอดคลอ้งกบัเครอืข�่ย

พทัิกษ์สัตวท์ีร่ะบวุ�่ละครลงิเปน็ก�รทรม�นลงิเพร�ะ

ลิงเป็นสัตว์สมควรจะได้ใช้ชีวิตต�มธรรมช�ติ เช่น

เดียวกับประเทศจีนที่ถึงแม้ยังไม่มีก�รออกกฎหม�ย

ห้�ม แต่ก็มีก�รรณรงค์ล่�ร�ยชื่อผู้สนับสนุนก�ร

ยกเลิกละครลิงอย่�งต่อเนื่อง 

 ดงัน้ัน ก�รปร�ศจ�กอัตลกัษณซ์ึง่เป็นตวัแบง่

แยกละครลิงของไทยกับละครสัตว์ ก็คล้�ยกับว่�

เป็นก�รนำ�ตนเองเข้�ไปอยู่ในหมวดหมู่เดียวกันกับ

ละครสัตว์ซึ่งมีภ�พลักษณ์อันโหดร้�ยท�รุณด้วย 

ผลลพัธท์ีไ่ดคื้อ ก�รลดทอนคณุค�่ตนเอง และเป็นก�ร

ผลกัผูช้มสว่นหนึง่ออกไปใหเ้กดิคว�มรู้สกึคล�งแคลง

ในก�รแสดงละครลิง ถึงแม้ว่�คณะละครลิงจะ

พย�ย�มทำ�คว�มเข้�ใจกับผู้ชมว่� ก�รฝึกละครลิงใน

ประเทศไทย ฝึกด้วยคว�มรักคว�มเมตต�ที่มีต่อสัตว์

ก็ต�ม

สรุป 

 ละครลิงไม่ใช่สื่อสร้�งคว�มบันเทิงที่ได้รับ

คว�มนิยมอย่�งท่ีเคยเป็นม�ในอดีตแล้ว ถึงแม้คณะ

ละครลงิศษิยพ์ระก�ฬซึง่เปน็ละครลงิคณะสดุท�้ยใน

ประเทศไทยจะมีง�นแสดงอย่�งต่อเนื่อง แต่ด้วย

สถ�นทีจั่ดแสดงอยูเ่ปน็ประจำ�คอืสวนสัตว์ต่�ง ๆ  หรือ 

ศ�ลพระก�ฬเมื่อมีผู้ว่�จ้�งไปแสดงแก้บน และง�น

เทศก�ลประจำ�จังหวัดต่�ง ๆ ก็สะท้อนให้เห็นว่�

สถ�นภ�พและบทบ�ทนัน้เปลีย่นไปจ�กเดิมอย�่งม�ก 

และยิ่งนับวันพื้นที่ในก�รนำ�เสนอละครลิงก็คงจะลด

น้อยลงไปเรื่อย ๆ เพร�ะถูกสื่ออื่น ๆ เข้�ม�แย่งชิง

คว�มสนใจไปจนหมดสิ้น 

 แต่ถงึอย�่งนัน้ สิง่แรกทีค่วรจะดำ�เนนิก�รใน

ก�รตอ่ชวีติและลมห�ยใจใหล้ะครลิง คงไมใ่ชก่�รเริม่

ต้นที่ก�รเชิญชวนให้ผู้คนม�ชมละครลิงเพื่อเป็นก�ร

อนุรักษ์ เพร�ะในฐ�นะผู้สร้�งสรรค์ง�นคงไม่มีใคร

อย�กให้ผู้ชมเลือกม�ดูผลง�นของเร�เพียงเพร�ะ

สงส�รหรือเห็นใจ แต่สิ่งที่ควรจะทำ�คือก�รกอบกู้อัต

ลักษณ์ที่สูญห�ยไปของละครลิงขึ้นม�ใหม่ ว�ง

บทบ�ทของตัว เองให้อยู่ ใน ลักษณะของง�น

สร้�งสรรค์ท่ีใช้ศิลปะผสมผส�น ทั้งศิลปะท�งก�ร

ละคร และศิลปะก�รก�รฝึกฝนสัตว์ เพื่อเป็นเสน่ห์

ดึงดูด จนทำ�ให้ผู้ชมสนใจอย�กจะม�ดูละครลิงด้วย

เสน่ห์ของมันเอง โดยไม่มีคำ�ที่ใช้เรียกร้องคว�มสนใจ

อื่นใดม�เป็นเครื่องฉ�บหน้�

 ถ้�ห�กสวมอตัลักษณท่ี์ถอดว�งท้ิงไวก้ลับม�

แล้ว แต่ผู้ชมก็ยังละเลยไม่สนใจ จนกระทั่งวันหนึ่ง 

ละครลิง ต้องกล�ยเป็นเพียงเรื่องร�วที่ใช้บอกเล่�ให้

คว�มรู้ มีชีวิตอยู่แค่ในพิพิธภัณฑ์ ถึงอย่�งนั้น ก็ยังดี

กว�่ก�รปลดเปลือ้งตวัตนเพือ่ให้ดำ�รงอยูต่อ่ไปได ้โดย

ไร้จิตวิญญ�ณที่แท้จริง
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