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ลักษณะโดยทั่วไปของภาพร่างเพื่อเป็นภาพแทนภูมิทัศน์เมือง

ของกรุงเทพมหานครที่เผยแพร่ในเฟซบุ๊ก

General Description of the Sketch to Represent the 

Cityscape of Bangkok Published in Facebook
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บทคัดย่อ

	 บทความนีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาลกัษณะโดยทัว่ไปของภาพรา่งภมูทิศันเ์มอืงและอธบิายลกัษณะภาพร่างภมูิ

ทัศน์เมืองของกรุงเทพมหานครที่เผยแพร่ในเฟซบุ๊ก โดยนักวาดภาพร่างภูมิทัศน์เมืองกรุงเทพมหานครมีรูปแบบการ

สร้างสรรค์ที่หลากหลายและมีเอกลักษณ์ของตัวเอง ซึ่งผลงานมีเนื้อหาที่สัมพันธ์กับ (1) สัญลักษณ์ที่สัมพันธ์กับสถาบัน

พระมหากษัตริย์ของไทย (2) พื้นที่ทางศาสนาและความเชื่อ (3) วิถีชีวิตกับสายนํ้าของคนในกรุงเทพมหานคร (4) ชุมชน

ในสมัยเก่าท่ีสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ของพื้นที่ (5) สถาปัตยกรรมและสิ่งก่อสร้างสองข้างถนน (6) การคมนาคมใน

กรุงเทพมหานคร และ (7) ย่านการค้าและพื้นที่ทางธุรกิจ 

	 นักวาดภาพร่างมีรูปแบบการนำ�เสนอผลงานภาพร่างภูมิทัศน์เมืองกรุงเทพมหานครโดยเผยแพร่ผ่านเฟซบุ๊ก

พ้ืนทีส่ว่นบคุคลและเฟซบุก๊ของกลุม่บางกอกสเกต็เชอรส์โดยมปีฏสิมัพันธใ์นรปูแบบทีห่ลากหลาย อนัเปน็การขยายเครือ

ขา่ยของชมุชนออนไลนข์องคนทีส่นใจและนยิมการวาดภาพรา่งภมูทัิศนเ์มอืงใหม้ากข้ึน จนเกดิเป็นชมุชนนกัวาดภาพรา่ง

ในโลกเสมือนจริงควบคู่ไปกับการจัดกิจกรรมภาคสนามผ่านการใช้เฟชบุ๊กเป็นช่องทางสำ�คัญในการสื่อสาร

คำ�สำ�คัญ: ภาพร่างภูมิทัศน์เมือง / กรุงเทพมหานคร / เฟซบุ๊ก

Abstract 

	 This article aims to study the general characteristics of Urban Sketching and describe Bangkok’s 

urban sketching style published on Facebook. Urban Sketcher of Bangkok has a variety of creative and 

unique styles. The works are related to (1) symbols related to the monarchy of Thailand; (2) religious 

and belief areas; (3) lifestyle and waterways of people in Bangkok; (4) The history of the area (5) The 

architecture and buildings on both sides of the road (6) Transportation in Bangkok and (7) The com-

mercial and business areas in Bangkok.

	 Urban Sketcher presents Bangkok’s Urban Sketching, which is distributed through Facebook, the 

personal space and Facebook of the Bangkok Sketchers group, interacting in a variety of ways. This is 

an extension of the online community of people who are interested in popular Urban Sketching to 

create a more urban Sketcher community in Virtual reality coupled with field activities through the use 

of Facebook as an important channel for communication.
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การมองเห็นภาพ

	 จอห์น เบอร์เกอร์ (John Berger 2008: 7) ได้

อธิบายถึงการมองเห็นเอาไว้ว่า การมองเห็นมาก่อน

ถ้อยคำ� เด็กน้อยมองเห็นและรับรู้ก่อนที่เขาจะพูดได้ ซึ่ง

นอกจากนี้ยงัมีอีกหลายความรู้สกึทีเ่กิดจากการมองเหน็

ที่มาก่อนการรับรู้ด้วยถ้อยคำ� โดยการมองเห็นเป็นการ

สร้างพื้นที่ของเราท่ามกลางโลกที่อยู่รายรอบ เรามัก

อธิบายโลกด้วยถ้อยคำ� แต่กระนั้น ถ้อยคำ�ก็ไม่สามารถ

พิสูจน์ความจริงของโลกที่อยู่รายรอบได้ ทั้งนี้ด้วย

สัมพันธภาพระหว่างการมองเห็นกับสิ่งที่เรารู้ล้วนไม่

แน่นอนเป็นอนิจจัง 

	 การสรา้งสือ่ทีใ่ชภ้าพในการนำ�เสนอตอ่มหาชน

นั้นย่อมสัมพันธ์กับวิถีของการมองเห็นเป็นอย่างมาก 

เพราะการมอง เห็นมี ความสั ม พันธ์ โดยตรงกับ

กระบวนการรับรู้และแปลความหมายการสื่อสารของ

มนุษยผ์า่นภาพเป็นสำ�คญั ซึง่ในบรบิทของงานทศันศลิป ์

(Visual Art) อันเป็นงานศิลปะที่สัมพันธ์โดยตรงกับ

ประสาทสัมผัสด้านการมองเห็น การมองเห็นเป็นวิธีการ

เรียนรู้ภาษาของภาพโดยต้องเริ่มตั้งแต่พื้นฐานจากการ

มองธรรมชาตแิวดลอ้มแลว้พฒันาไปสูก่ารมองภาพในสือ่

ศิลปะหรือสื่ออื่นๆ ที่หลากหลายมากขึ้น การมองเห็นจึง

เป็นส่ิงที่มีพัฒนาการที่ข้ึนอยู่กับประสบการณ์ของแต่ละ

คน โดยชลูด นิ่มเสมอ (2558) ได้อธิบายว่า การเข้าถึง

และการชืน่ชมงานทศันศลิปต์อ้งเขา้ใจธรรมชาตขิองการ

เห็นเบื้องต้นเสียก่อน การรู้กระบวนการเห็นจะทำ�ให้เรา

เห็นได้ทั้งภายนอกและภายใน ทั้งความจริงในความเป็น

จริงหรือทางวัตถุวิสัย และความจริงด้านจิตวิสัย และนำ�

ความจรงิทัง้สองดา้นมารวมในประสบการณ์เดียวกนั เพ่ือ

นำ�ไป สู่การชื่นชมที่ สมบูรณ์ของศิลปะรสในงาน

สร้างสรรค์นั้น ๆ

	 การมองเห็นจึงมีความสัมพันธ์โดยตรงกับงาน

ทางทศันศลิปห์รอืสือ่ตา่ง ๆ  ทีใ่ชก้ระบวนการทางการมอง

เห็นเป็นสัมผัสเพ่ือการรับรู้ ซึ่งการมองไม่เพียงสัมผัส

ลักษณะของรูปลักษณ์ทางกายภาพของผลงานศิลปะท่ี

ปรากฏร่องรอยบางอย่างเท่านั้น หากแต่การมองเห็นยัง

สามารถเชื่อมโยงกับเนื้อหาสาระของภาพโดยอาศัย

ประสบการณ์ทางการมองที่สั่งสมมาในแต่ละบุคคลอัน

เปน็ลักษณะเชงิอตัวสิยัทีจ่ะนำ�ไปสูก่ระบวนการทำ�ความ

เข้าใจและตีความหมายจากรหัสของภาพหรือสื่อต่าง ๆ 

ที่ปรากฏเบื้องหน้าสายตา

ลักษณะของภาพร่าง

	 ในบริบทของทัศนศิลป์นั้น การวาดเส้นถือเป็น

พื้นฐานของการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ทุกประเภท ซึ่ง

ภาพวาดเส้นคือร่องรอยอันเกิดจากการกระทำ�ท่ีสร้าง

ลกัษณะของเสน้ท่ีรวมตวักันเป็นขอบเขตของพืน้ท่ีวา่ง รูป

รา่ง รปูทรง น้ําหนกั และส ีลำ�ดบัสดุทา้ยเสน้เปน็ขอบเขต

ของกลุ่มอันเป็นเส้นโครงสร้างที่เห็นได้ด้วยจินตนาการ 

โดยเส้นมีหน้าที่ในการแบ่งที่ว่างออกเป็นส่วน ๆ  กำ�หนด

ขอบเขตของท่ีว่าง (รูปร่าง) กำ�หนดเส้นรูปนอกของรูป

ทรง ทำ�หน้าที่เป็นนํ้าหนักอ่อนแก่ของแสงเงา และให้

อารมณ์ความรู้สึกด้วยตัวเอง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2553, 47-

50, 58)

	 ในขณะที่ภาพจิตรกรรมเป็นผลงานทาง           

ทัศนศิลป์ที่เกิดจากกระบวนเทคนิคอันหลากหลาย ซึ่ง

คุณลักษณะของสีคือส่ิงสำ�คัญที่ให้คุณค่าด้านการรับรู้

และความรู้สึกในรสชาติของความเป็นงานจิตรกรรม 

เพราะเป็นสิ่งแรกที่เร้าความรู้สึกทางการเห็นมากที่สุด 

(สุชาติ สุทธิ, 2535, 60) โดยงานจิตรกรรมเกิดขึ้นจาก

การวาด การระบาย ขดูขดี สรา้งรอ่งรอย ปะตดิวสัด ุหรอื

กระบวนการอื่น ๆ โดยมีวัตถุประสงค์ในการนำ�เสนอ

คุณลักษณะของเส้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นที่ว่าง มิติ พื้น

ผิว จังหวะ และนํ้าหนัก เพ่ือสร้างความหมายให้

สอดคล้องกับเนื้อหาสาระท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการสื่อสาร 

(สุริยะ ฉายะเจริญ, 2559, 43)

	 ส่วนคำ�ว่า “ภาพร่าง” (Sketch) ในบทความนี้ 

หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ภาพที่เกิดข้ึนด้วย

เทคนิคและวัสดุที่หลากหลายอย่างไม่ซับซ้อน เพื่อนำ�

เสนอภาพแทน (Visual Representation) ของสิ่งใดสิ่ง

หนึ่งผ่านรหัสทางทัศนธาตุ (Visaul Element) โดย

เป็นการผสมผสานเทคนิคทั้งด้านวาดเส้นและจิตรกรรม

เพื่อให้ปรากฏรูปลักษณ์อันเป็นเค้าโครงร่าง (Shape) ที่

สื่อถึงสาระสำ�คัญของบางสิ่งบางอย่าง โดยคุณค่าของ

ภาพร่างไม่ได้จำ�กัดอยู่ในคุณลักษณะทางด้านงานวิจิตร

ศิลป์ท่ีสมบูรณ์ แต่เป็นภาพแทนท่ีแสดงออกมาเป็น

จนิตภาพสมมติุ (Fictional image) ทีไ่มไ่ดอ้ยูใ่นขอบเขต

ของความถกูต้องในดา้นของหลกัทศันยีวทิยา (Perspec-

tive) และความเหมือนจริงเชิงสัจจะ (Realistic)
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จินตภาพของภูมิทัศน์เมือง

	 ซูซี ฮอดจ์ (Susie Hodge, 2017) ได้อธิบายถึง

ภาพภมูทิศันเ์มืองวา่ ในสมัยอารยธรรมกรกีและโรมนัภาพ

ภูมิทัศน์เมืองปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังเฟสโก้ 

(Fresco) หรือจิตรกรรมเทคนิคปูนเปียกสมัยยุคกลาง 

(Middle Age) ภูมิทัศน์เมืองปรากฏเป็นพื้นหลัง (Back-

ground) ของภาพประกอบในพระคัมภีร์คริสตศาสนา ใน

ขณะท่ีภาพภูมิทัศน์เมืองที่นำ�เสนอเป็นสาระสำ�คัญของ

ภาพ ปรากฏขึ้นในช่วง ค.ศ. 1335 อันเป็นจิตรกรรมฝา

ผนังเฟสโก้ที่ชื่อ “เมืองริมทะเล” (City by the Sea) วาด

ขึ้นโดยอัมโบรจิโอ โลเรนเซตติ (Ambrogio Lorenzetti) 

ตอ่มาในสมยัเรอนาสซองค ์(Renaissance) ศลิปนิไม่น้อย

ทีส่รา้งงานจติรกรรมทีม่เีนือ้หาสาระเกีย่วกบัความเชือ่ทาง

ศาสนามักวาดภาพภูมิทัศน์เมืองเป็นพื้นหลังของผลงาน

ต่อมาศตวรรษที่ 17 โยฮันเนิส เฟอร์เมียร์ (Johannes 

Vermeer) วาดภาพจิตรกรรมที่มีรูปลักษณ์ของภูมิทัศน์

เมือง เช่น ในผลงานที่ชื่อ “ทิวทัศน์แห่งเดลฟท์” (View 

of Delft) ราวปีค.ศ. 1660–1661 และ “ถนนสายเล็ก” 

(The Little Street) ราวปีค.ศ. 1657–1658 มีการจัด

ภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical) และใช้รูปลักษณ์

ของภูมิทัศน์เมืองเป็นเน้ือหาหลักมากกว่าเป็นเพียงพื้น

หลังของภาพ ซึ่งภาพจิตรกรรมในแนวทางดังกล่าวนี้ ส่ง

อิทธิพลต่อมาในระยะหลังและมีการสร้างสรรค์งาน

จิตรกรรมภูมิทัศน์เมืองที่มากขึ้นในเวลาต่อมา เช่น ผล

งานจิตรกรรมของคาเนลเลตโต (Canaletto) ท่ีวาดมุม

มองต่าง ๆ  ในเมอืงเวนิชได้อยา่งเหมอืนจรงิและมชีีวติชีวา

ในคร่ึงหลังของศตวรรษที ่19 ลกัษณะสำ�คญัของภมูทิศัน์

เมืองเป็นเรื่องราวและเน้ือหาสาระสำ�คัญที่กลุ่มศิลปิน

สมัยใหม่ในปารีสให้ความสนใจและมีการผลิตผลงาน

จิตรกรรมภูมิทัศน์เมืองอย่างมีชื่อเสียง โดยเฉพาะกลุ่ม

ศิลปินอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) ซึ่งต่อมาใน

ช่วงต้นของศตวรรษที่ 20 จอร์จ เบลโลส์ (George Bel-

lows) จิตรกรกลุ่มสัจนิยมอเมริกันได้ถ่ายทอดภาพวิถี

ชีวิตชนชั้นกลางและชนชั้นล่างในนครนิวยอร์กผ่านผล

งานจิตรกรรมได้อย่างน่าสนใจโดยใช้ภาพผู้คนประกอบ

เข้ากับภูมิทัศน์เมืองด้วย (Susie Hodge, 2017, 181)

ลักษณะโดยทั่วไปของภาพร่างที่แสดงจินตภาพภูมิ

ทัศน์เมืองร่วมสมัย

	 ปัจจุบันการวาดภาพร่างภูมิทัศน์เมืองได้รับ

ความนิยมจากผู้คนท่ัวโลกและมีการสร้างสรรค์ด้วย

กระบวนวิธีการสร้างสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย ซ่ึงเน้นให้

ความสำ�คัญในรูปลักษณ์ท่ีปรากฏและความหมายของ

เนือ้หาสาระในการเลา่เรือ่งจากภาพท่ีปรากฏเป็นรอ่งรอย

บนระนาบผ่านวัสดุต่าง ๆ ทั้งบนกระดาษ สมุดวาดภาพ 

ผืนผ้าใบ (Canvas) แท็บเล็ต (Tablet) และพื้นผิวต่าง ๆ

โดยชุมชนออนไลน์ (Online Community) ท่ีเป็น

ศูนย์กลางของการเผยแพร่รูปแบบผลงานภาพร่างภูมิ

ทัศน์เมืองบนสื่อออนไลน์ในชื่อ “เออร์เบินสเก็ตเชอร์ส” 

(Urban Sketcher) ริเริ่มก่อสร้างเครือข่ายโดยนักข่าว

และนักเขียนการ์ตูนชาวอเมริกันช่ือ “แกเบรียล คัมพา

นาริโอ” (Gabriel Campanario) และมีการรวมกลุ่มนัก

วาดภาพร่างภูมิทัศน์เมืองและเดินทางไปบันทึกด้วยการ

วาดภาพร่างภูมิทัศน์เมือง ณ สถานที่ต่างๆ โดยมีการจัด

กิจกรรมต่างๆ ร่วมด้วยกับการแบ่งปันผลงานในชุมชน

ออนไลน ์โดยมเีวบ็ไซต ์http://www.urbansketchers.

org เป็นศนูยก์ลางของการเผยแพรผ่ลงาน (ภาพที ่1 และ 

ภาพที่ 2) พร้อมกับเชื่อมโยงกับเครือข่ายสังคมออนไลน์

อื่นๆ ด้วย เช่น เฟซบุ๊ก (Facebook) บล็อก (Blog) อิน

สตราแกรม (Instagram) ทวิสเตอร์ (Twister) เป็นต้น 

(Marc Taro Holmes, 2014, 8)

กลุม่เออรเ์บินสเกต็เชอรส์เป็นชุมชนออนไลนท่ี์ไมแ่สวงหา

ผลกำ�ไรท่ีเกิดจากการรวมตัวของนักวาดท่ีบันทึกภาพ

เมืองและมุมมองต่างๆ ทั่วทุกมุมโลก โดยเจตนารมณ์ท่ี

สำ�คญัอนัถอืเปน็แถลงการณม์ทีัง้หมดดว้ยกนั 8 ขอ้ไดแ้ก ่

(1) เป็นการวาดสถานที่ภายในหรือภายนอก บันทึกสิ่งที่

เหน็จากการสงัเกต (2) ภาพรา่งของผู้วาดบอกถึงเร่ืองราว

รอบ ๆ ตัวที่อยู่ และที่ๆ ผู้วาดเดินทางไป (3) ภาพร่าง

ของผู้วาดเป็นการบันทึกเวลาและสถานที่ (4) ผู้วาดจะ

วาดภาพที่เกิดขึ้นต่อหน้าจริงๆ (5) ผู้วาดสามารถใช้วิธี

ไหนกไ็ดใ้หเ้กดิรปูแบบเฉพาะตวัของตวัเอง (6) ผูว้าดชว่ย

เหลอืซึง่กนัและกนัในกลุม่ (7) ผูว้าดแบ่งปนัภาพรา่งของ

ตนเองผ่านสื่อออนไลน์ และ (8) การแบ่งปันผลงานผ่าน

สื่อออนไลน์ทำ�ให้โลกเห็นภาพร่างของผู้วาด (โธมัส ธ

อร์สเปคเคน, 2558, 9)
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ภาพที่ 1 (urban sketchers, 2018)

ภาพที่ 2 ภาพผลงานภาพบนเว็บไซต์

urbansketchers.org

	 ดังนั้น ในบทความน้ีจึงนิยามคำ�ว่า “Urban 

Sketching” หมายถึง “ภาพร่างภูมิทัศน์เมือง” ซึ่งเป็น

ภาพวาดอย่างง่ายด้วยพหุวิธีเพื่อสร้างภาพแทนภูมิทัศน์

เมืองตามลักษณะเฉพาะของแต่ละพื้นที่ในมุมมองต่าง ๆ  

ด้วยการบันทึกเป็นภาพ ณ สถานที่จริง และคำ�นิยามคำ�

ว่า “Urban Sketcher” หมายถึง “นักวาดภาพร่างภูมิ

ทัศน์เมอืง” ซ่ึงเปน็นกัวาดทีป่ฏบิตักิารสรา้งสรรคผ์ลงาน

ในลักษณะภาพร่างภูมิทัศน์เมือง ณ สถานที่จริงและเผย

แพร่ผลงานผ่านสื่อสังคมออนไลน์

รูปแบบของภาพร่างเพื่ออธิบายลักษณะภูมิทัศน์เมือง

ของกรุงเทพมหานคร 

	 สำ�หรับประเทศไทยนั้น มีการรวมกลุ่มของนัก

วาดภาพร่างภูมิทัศน์เมืองในเฟซบุ๊ก (Facebook) ในชื่อ 

“บางกอกสเก็ตเชอร์ส” หรือ “Bangkok Sketchers” 

โดยมีช่องทางในการเผยแพร่ผลงานและมีปฏิสัมพันธ์ใน

กลุ่มเครือข่ายสังคม (Social Network) https://www.

facebook.com/groups/bksketchers/ ซึ่งในกลุ่ม     

บางกอกสเกต็เชอรส์จะมกีฎเกณฑท่ี์เปิดกวา้ง ยดืหยุน่รปู

แบบของผลงานท่ีอิสระ และยอมรับรูปแบบของผลงาน

ที่หลากหลายของสมาชิกในกลุ่ม โดยกลุ่มบางกอกสเก็ต

เชอรส์จะมีการรวมกลุม่ทำ�กจิกรรมปฏบัิตกิารสรา้งสรรค์

ภาพร่างยังสถานที่ต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานครและพื้นที่

ใกลเ้คยีงอยา่งนอ้ยเดอืนละ 1 ครัง้ และมกีารจดักจิกรรม

ทีเ่นน้ไปทีก่ารสรา้งความรูแ้ละทศันคตทิีด่ใีนดา้นของการ

วาดภาพร่างอย่างต่อเนื่องเสมอ ซึ่งเป็นการการสร้าง

เครือ่งขา่ยและขยายมติรภาพระหวา่งกนัของกลุ่มนกัวาด

ภาพท้ังในโลกของความเป็นจริงและในโลกเสมือนจริง 

(Virtual reality)

	 สำ�หรับในบทความนี้ ผู้เขียนได้แบ่งรูปแบบ

ลกัษณะโดยทัว่ไปของภาพรา่งเพือ่เปน็ภาพแทนภมูทิศัน์

เมืองของกรุงเทพมหานครท่ีเผยแพร่ในเฟซบุ๊ก โดยใช้

พื้นที่ชุมชนออนไลน์ของกลุ่มบางกอกสเก็ตเชอร์สเป็น

กรณีศึกษา จากการสำ�รวจผ่านผลงานของสมาชิกที่มีอยู่ 

11,773 คน (สำ�รวจจำ�นวนสมาชิกเมื่อวันที่ 18 มกราคม 

2561) สามารถแบ่งประเภทของเนื้อหาของภาพร่างภูมิ

ทัศนเ์มอืงของกรุงเทพมหานครท่ีเผยแพรใ่นเฟซบุ๊กได ้13 

ประเภท ได้ดังนี้ 

	 1.ภาพร่างภูมิทัศน์วัดพระศรีรัตนศาสดาราม

และพระบรมมหาราชวัง (ภาพที่ 3) (Kaekae Nuchan-

art, 2560) 

	 2. ภาพรา่งภมูทิศันข์องพืน้ทีท่างความเชือ่ความ

ศรัทธา (ภาพท่ี 4) (Pramote Kitchumnongpan, 

2559) 	

	 3. ภาพร่างภูมิ ทัศน์ของวิถีชีวิตกับแม่ น้ํา

ลำ�คลอง (ภาพที่ 5) (Kim Denchai, 2556) 

	 4. ภาพร่างภูมิทัศน์ของอาคารริมถนน (ภาพที่ 

6) (Kritsaphon Wattanapan, 2558) 

	 5. ภาพรา่งภมูทิศันข์องสถาปตัยกรรมทีม่คุีณคา่

ทางประวัติศาสตร์ (ภาพที่ 7) (Louis Sketcher, 2560) 	

	 6. ภาพร่างภูมิทัศน์ของชุมชนเก่าดั้งเดิม (ภาพ

ที่ 8) (Pitirat Tae, 2559) 

	 7. ภาพร่างภูมิทัศน์ของตลาดย่านการค้า (ภาพ

ที่ 9) (Suriya Chaya, 2558) 

	 8. ภาพร่างภูมิทัศน์ของร้านค้า (ภาพท่ี 10) 

(Ekkapop Sittiwantana, 2561) 

	 9.) ภาพรา่งภมูทิศันข์องรา้นอาหาร (ภาพที ่11) 

(Kamijn, 2560) 
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	 10. ภาพรา่งภมูทิศัน์ของพืน้ทีจุ่ดเด่นสำ�คัญของ

กรุงเทพมหานคร (ภาพที่ 12) (Vanont Ruksiriphong, 

2559) 

	 11. ภาพร่างภูมิทัศน์ของชีวิตผู้คนยามราตรี 

(ภาพที่ 13) (สุเธียร โล้กูลประกิจ, 2560) 

	 12. ภาพร่างภูมิทัศน์ของการคมนาคมใน

กรุงเทพมหานคร (ภาพที่ 14) (Kamijn, 2559) 

	 13. ภาพร่างภูมิทัศน์ในวาระสำ�คัญของชาติ 

(ภาพที่ 15) (Kwin Krisadaphong, 2560)

   

ภาพที่ 3                                                  ภาพที่ 4

ภาพที่ 5

ภาพที่ 6
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ภาพที่ 7                           ภาพที่ 8                          ภาพที่ 9

    

ภาพที่ 10                           ภาพที่ 11                          ภาพที่ 12
  

ภาพที่13                           ภาพที่ 14                           ภาพที่ 15

ความหมายของภาพรา่งภมิูทัศนเ์มืองกรงุเทพมหานคร

	 จากการสำ�รวจ วเิคราะห ์และแบง่ประเภทของ

ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองของกรุงเทพมหานครที่เผยแพร่ใน

เฟซบุ๊ก พบว่ารูปแบบของภาพร่างภูมิทัศน์เมืองมีการ

แสดงความหมายผ่านการเป็นภาพแทนของมุมมอง        

ต่าง ๆ ที่นักวาดมีต่อกรุงเทพมหานครตามลักษณะทาง

กายภาพของวิถชีีวิตและชุมชนเมอืง ซึง่สามารถวเิคราะห์

ตามกลุม่การส่ือความหมายของผลงานได้เปน็ 7 ประเภท 

ได้แก่

	 1. ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองที่บันทึกและแสดง

สัญลักษณ์ที่สัมพันธ์กับสถาบันพระมหากษัตริย์ของไทย

อันเป็นศูนย์รวมทางจิตวิญญาณของความเป็นชาติ

	 2. ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองที่บันทึกพื้นที่ทาง

ศาสนาและความเชื่อ แสดงลักษณะของภูมิทัศน์ 

สถาปัตยกรรม และบริบทต่าง ๆ ในพื้นที่ที่สัมพันธ์กับ

ความเชื่อและความศรัทธาในศาสนาต่าง ๆ ตลอดรวมไป

ถึงการเป็นพื้นที่ทางพิธีกรรมเชิงจิตวิญญาณของคน

กรุงเทพมหานคร

	 3. ภาพรา่งภมิูทศัน์เมอืงทีบ่นัทกึวิถีชวิีตของผูค้น

ในกรุงเทพมหานครกับสายน้ํา แสดงภาพของแม่น้ํา

เจ้าพระยาและคลองต่าง ๆ ที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตดั้งเดิม

และปัจจุบัน 

	 4. ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองที่บันทึกชุมชนเก่าที่

สัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ของพื้นที่ โดยนักวาดภาพร่าง

เข้าไปในย่านหรือชุมชนดั้งเดิมของกรุงเทพมหานครที่

กระจายกันอยู่ทั่วไป ซึ่งในแต่ละพื้นที่มีร่องรอยของสิ่ง

ก่อสร้างและวิถีชีวิตที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่มีคุณค่า

ต่อประวัติศาสตร์ 

	 5. ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองที่บันทึกลักษณะของ

สถาปัตยกรรมและสิง่กอ่สร้างสองข้างถนนทีม่รูีปแบบอนั
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หลากหลายและทับซ้อนหลายยุคสมัย 

	 6. ภาพรา่งภมูทิศันเ์มอืงทีบ่นัทกึการคมนาคม

ในกรุงเทพมหานครซึ่งมีเอกลักษณ์แตกต่างจากเมือง  

ต่าง ๆ ทั้งในด้านที่ดีและในด้านที่ควรพัฒนา

	 7. ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองที่บันทึกย่านการค้า

และพื้นที่ทางธุรกิจ โดยนักวาดภาพร่างเข้าไปในพื้นที่

เพื่อบันทึกบริบทและกิจกรรมต่าง ๆ ของผู้คนท่ีเกิดขึ้น 

ซึ่งแสดงออกให้เห็นถึงความรุ่งเรืองในด้านธุรกิจของคน

ทุกระดับชั้น ซึ่งเป็นสาระสำ�คัญของวิถีชีวิตร่วมสมัยของ

คนกรุงเทพมหานคร

การใชเ้ครอืข่ายสงัคมออนไลนเ์ผยแพรภ่าพร่างภมูทัิศน์

เมืองของกรุงเทพมหานคร

	 พนั นลิพนัธุ ์ฉตัรไชยยนัต ์ไดอ้ธบิายถงึการขยาย

เครือข่ายทางสังคมบนอินเทอร์เน็ตว่าเป็นไปได้ทั้งสอง

กรณีคือ 1) การขยายเครือข่ายของคนแปลกหน้า และ 2) 

การขยายเครือข่ายของคนท่ีรู้จักกันอยู่แล้ว โดยมีสาเหตุ

ในการขยายเครือข่ายสังคมแตกต่างกัน กล่าวคือ การ

ขยายเครือข่ายทางสังคมบนอินเทอร์เน็ตเป็นการสร้าง

ความสัมพันธ์ทางสังคมในรูปแบบใหม่ในกรณีของคน

แปลกหน้า และการขยายเครือข่ายทางสังคมบน

อินเทอรเ์นต็เปน็การรกัษาความสมัพนัธท์างสงัคมใหค้งอยู่

ในกรณีของคนที่รู้จักกันอยู่แล้ว (พัน นิลพันธุ์ ฉัตรไชย

ยันต์, 2555, 26) 

	 ในกรณีของการใช้เครือข่ายสังคมออนไลน์เผย

แพร่ภาพร่างภูมิทัศน์เมืองของกรุงเทพมหานครของนัก

วาดภาพร่างภูมิทัศน์เมืองกลุ่มบางกอกสเก็ตเชอร์สจึง

เป็นการสื่อสารเพื่อขยายเครือข่ายทางสังคมทั้งจากกลุ่ม

ของผู้ท่ีไม่รู้จักกันมาก่อนและผู้ที่รู้จักกันอยู่แล้ว โดยมี

ปฏสิมัพนัธใ์นเครอืขา่ยสงัคมผา่นรปูแบบของการกดถกูใจ 

(Like) การแบ่งปันหรือการแชร์ (Share) และการแสดง

ความคิดเห็น (Comment) ที่ผู้ใช้แต่ละคนสามารถแสดง

ทศันะท่ีสมัพนัธก์บัภาพรา่งทีป่รากฏบนจอภาพแบบดจิทิลั 

(Digital) ซึง่การรวมกลุม่ออกไปวาดภาพในสถานทีต่่าง ๆ  

เป็นการเพิ่มความสัมพันธ์ (Relationship) ระหว่างกัน

ของนักวาดภาพร่างที่ปรากฏตัวอยู่บนโลกออนไลน์หรือ

โลกเสมือนจริงสู่การสร้างความสัมพันธ์ในโลกของความ

เป็นจริง และขยายเครือข่ายจากคนที่ไม่รู้จักกันไปสู่การ

เป็นคนที่รู้จักกัน และเพิ่มจำ�นวนเครือข่ายไปเรื่อย ๆ จน

กลายเป็นชุมชนเสมือนจริงขนาดใหญ่

ภาพที่ 16 เฟซบุ๊กกลุ่มบางกอกสเก๊ตเชอร์ส

	 โดยสามารถแบ่งลักษณะของการเผยแพร่ผล

งานภาพรา่งภูมทิศันเ์มอืงของกรงุเทพมหานครในเฟซบุก๊

ได้เป็น 2 ลักษณะสำ�คัญ ได้แก่

	 1 .  การแสดงภาพร่างภูมิทัศน์ เมืองของ

กรงุเทพมหานครทีม่ขีอบเขตของภาพสมัพนัธก์บัสดัส่วน

ของภาพจริง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงสัดส่วนของภาพร่างและ

รูปลักษณ์ท่ีมีรายละเอียดครบอาจจะมีถ้อยความจากตัว

อักษรประกอบเพื่อบอกเล่าเรื่องราวของสาระบางอย่าง

	 2 .  การแสดงภาพร่างภูมิทัศน์ เมืองของ

กรุงเทพมหานครที่ถ่ายภาพร่วมกับสถานที่จริงเป็นพื้น

หลัง ซึ่งเป็นการแสดงความหมายถึงการบันทึกภาพนั้น 

ณ สถานที่จริงในห้วงเวลานั้น ๆ  โดยนักวาดภาพร่างบาง

คนจะแสดงพิกัดของพื้นที่ให้ขึ้นเป็นตัวอักษรบนหน้าจอ

บริเวณคำ�อธิบายของภาพ อันเป็นการสื่อให้ปรากฏถึง

การลงพื้นที่จริง

สรุป

	 ลักษณะโดยทั่วไปของภาพร่างเพื่อเป็นภาพ

แทนภูมิทัศน์เมืองของกรุงเทพมหานครท่ีเผยแพร่ใน              

เฟซบุก๊ มรีปูแบบการสรา้งสรรคท์ีห่ลากหลายเทคนคิดว้ย

พหุ วิธี  นักวาดภาพร่างมีรูปแบบเฉพาะตัวที่ เป็น

เอกลักษณ์ของตัวเอง (Individual) โดยมักมีเนื้อหาที่

สัมพันธ์กับ (1) สัญลักษณ์ท่ีสัมพันธ์กับสถาบันพระ             

มหากษัตริย์ของไทย (2) พื้นที่ทางศาสนาและความเชื่อ 

(3) วิถีชีวิตของคนในกรุงเทพมหานครกับสายน้ํา (4) 

ชุมชนในสมัยเกา่ท่ีสมัพนัธ์กบัประวตัศิาสตร์ของพืน้ที ่(5) 

สถาปัตยกรรมและสิ่งก่อสร้างสองข้างถนน (6) การ

คมนาคมในกรุงเทพมหานคร และ (7) ย่านการค้าและ

พื้นที่ทางธุรกิจ 

	 โดยผลงานภาพร่างเพื่อเป็นภาพแทนภูมิทัศน์

เมืองของกรุงเทพมหานครจะเผยแพร่ผ่านสื่อสังคม

ออนไลน์โดยผู้วาดภาพร่างเอง ท้ังในลักษณะของพื้นที่
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โลกเสมือนจริงส่วนตัวและในเฟซบุ๊กของกลุ่มบางกอก           

สเก็ตเชอร์ส โดยมีปฏิสัมพันธ์ผ่านการตอบรับในรูปแบบ

ทีแ่ตกตา่งและหลากหลาย อนัเปน็การขยายเครอืขา่ยของ

ชุมชนของคนที่สนใจและนิยมการวาดภาพร่างภูมิทัศน์

เมืองให้ขยายมากข้ึนจนเกิดเป็นชุมชนในโลกเสมือนจริง

ควบคู่ไปกับการจัดกิจกรรมภาคสนามผ่านการใช้เฟชบุ๊ก

เป็นสื่อท่ีใช้ในการส่งข้อมูลข่าวสารของผลงานและ

กิจกรรมที่มีอย่างต่อเนื่อง  
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