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การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์บทละครวิทยุของคณะกันตนา

วรวุฒิ ทัดบรรทม* และวรสิริ วัดเข้าหลาม **

บทคัดย่อ

	 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวัตถุประสงค์ดังนี้ คือ (1) เพื่อ

ศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบของเนื้อหาบทละครวิทยุคณะกันตนา (2) เพื่อศึกษาคุณค่าของเนื้อหาของบท

ละครวิทยุคณะกันตนาในด้านที่สะท้อนวิถีชีวิต วัฒนธรรมและค่านิยมของคนในสังคม (3) เพื่อศึกษากลวิธีการ

ประพันธ์ด้านศิลปะการใช้ภาษา และศิลปะการแสดงออกจากเสียงของบทละครวิทยุคณะกันตนาโดยใช้การ

เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์แบบเชิงลึก (In-depth interview) กับผู้ประพันธ์บทละครวิทยุคณะกันตนาเกี่ยว

กับ กระบวนการผลิตผลงานสร้างสรรค์ บทละครวิทยุคณะกันตนาทั้งในด้านแรงบันดาลใจอันเป็นที่มาของเรื่อง 

ขั้นตอนการเขียน และกลวิธีการประพันธ์รวมถึงการศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาบทละครวิทยุคณะกันตนาที่คัดสรร

จากเรื่องที่ได้รับความนิยมจากผู้ฟังในช่วงระยะเวลากว่า 30 ปี ที่ดำ�เนินการผลิตละครวิทยุของคณะกันตนา

จำ�นวน 5 เรื่องโดยเป็นแนวภูตผี 3 เรื่องและแนวสะท้อนสังคม 2 เรื่อง โดยผลการศึกษาเป็นดังนี้

	 (1) บทละครวิทยุคณะกันตนาเป็นบทประพันธ์สร้างสรรค์ของนักประพันธ์ 2 ท่าน คือ คุณประดิษฐ์  

กัลย์จาฤก และภรรยาคือคุณสมสุข กัลย์จาฤก โดยได้รับแรงบันดาลใจจากแหล่งข้อมูลที่หลากหลายได้แก่ 

เพลง ข่าว เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงที่มีผู้เล่าให้ฟัง ตลอดจนประสบการณ์ชีวิตและจินตนาการของผู้ประพันธ์เอง

โดยวางโครงเรื่องจากประเด็นหรือแนวคิดที่ได้จากแหล่งข้อมูลอันเป็นที่มาของเรื่อง

	 (2) บทละครวิทยุคณะกันตนาเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ที่มีองค์ประกอบร่วมที่ไม่แตกต่างจาก

วรรณกรรมประเภทนวนิยาย และเรื่องสั้น อันได้แก่ แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก บทบรรยาย และบทสนทนา

	 (3) เนื้อหาของบทละครวิทยุคณะกันตนามีคุณค่าทางวัฒนธรรม สังคมวิทยา และจริยธรรม โดย

สะท้อนวิถีชีวิต วัฒนธรรม และค่านิยมของคนในสังคม รวมทั้งสะท้อนปัญหาสังคม ปลูกฝังและส่งเสริม

คุณธรรมให้แก่ผู้ฟังคือคนในสังคมด้วย

	 (4) บทละครวิทยุคณะกันตนามีกลวิธีการประพันธ์ที่สะท้อนการสื่อสารด้วยศิลปะด้านภาษาและ

ศิลปะทางการใช้เสียงท่ีสอดคล้องกับลักษณะและวัฒนธรรมการใช้ภาษาไทยตลอดจนสอดคล้องกับแนวคิด

เรื่ององค์ประกอบของบทละครวิทยุ

คำ�สำ�คัญ : กระบวนการสร้างสรรค์  บทละครวิทยุ  บทประพันธ์สร้างสรรค์  ศิลปะการเล่าเรื่อง

* วรวุฒิ ทัดบรรทม		 อาจารย์ประจำ�คณะศิลปกรรมการผลิตสื่อ สถาบันกันตนา

** วรสิริ วัดเข้าหลาม	 อาจารย์ประจำ�คณะศิลปกรรมการผลิตสื่อ สถาบันกันตนา
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Abstract

	 This qualitative research was con-

ducted with three objectives: 1) to ana-

lyze the content of Kantana’s radio drama 

scripts, 2) to study the value of the drama 

scripts which reflect people’s ways of life, 

cultures, and social values, and 3) to study 

the composing strategies including art, 

the use of language, and performing art 

through voices performing the drama 

scripts. The data were collected through 

in-depth interviews of the scriptwriters. The 

interviews covered the creation process 

including inspiration, writing process, and 

composing strategies. Five drama scripts, 

which have been popular in the past 30 

years, were selected for this study. Three of 

them are gothic dramas and the other two are 

dramas that reflect social issues. The results 

of the study are as follows:

	 (1) There are two scriptwriters, Pradit 

Kanjaruek and his wife, Somsuk Kanjaruek, 

who composed the selected drama scripts. 

Their motivations arose from several sources 

such as songs, news, true events told by 

other people, as well their own experiences 

and imagination. The structures of the stories 

were created by concepts and issues derived 

from those sources. 

	 (2) Kantana’s radio drama scripts 

share the same elements as those of novels 

and short stories, including themes, plots,  

characters, settings, descriptions, and    

dialogues.

	 (3) The content of Kantana’s radio 

drama scripts offers cultural, sociological, 

and ethical values. It also reflects social 

problems and instills as well as promotes 

morals in audience.  

	 (4) Kantana’s radio drama scripts 

were created through composing strategies 

which reflect communication by language art 

and voice art, corresponding to features and 

the culture of Thai language use. This also 

corresponds to the concepts of elements of 

radio drama scripts.

Keywords: creation process, radio drama 

script, creative writing, narrative art

บทนำ�

ความเป็นมาและความสำ�คัญของปัญหา

	 ละครวิทยุเป็นศิลปะการแสดงรูปแบบ

หนึ่งท่ีใช้ “เสียง” เป็นส่ือในการนำ�เสนอเร่ืองราว 

พฤติกรรมและอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ เสียง

ดังกล่าวได้แก่ เสียงบรรยาย เสียงสนทนา เสียง

ดนตรี และเสียงประกอบอื่นๆ ถ่ายทอดผ่านสื่อวิทยุ 

ทำ�ให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามไปตาม

จินตนาการของตนจากเสียงที่ได้ยิน ละครวิทยุจึง

เป็นรายการบันเทิงประเภทหนึ่งของสื่อวิทยุกระจาย

เสียง ซึ่งเป็นสื่อที่มีอิทธิพลสูง เนื่องจากวิทยุกระจาย

เสียงสามารถเข้าถึงประชาชนได้ทุกระดับชั้น ทุกเพศ 

ทุกวัย ทุกสภาพท้องถิ่น โดยไม่จำ�กัดความรู้ และ

ระดับการศึกษาของผู้รับฟัง นอกจากนั้นยังเป็นสื่อ

ที่มีราคาถูกเมื่อเทียบกับสื่ออื่นๆ โดยสามารถเป็น

ช่องทางในการเผยแพร่ได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด 

และส่งผลกระทบต่อผู้ฟังทั้งในด้านการเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมและทัศนคติ การเพิ่มพูนความรู้อันนำ�ไปสู่

การพัฒนาทักษะในการปฏิบัติหน้าที่

	 ในยุคที่การสื่อสารมวลชนของไทยมีเพียง

สื่อวิทยุ ละครวิทยุนับเป็นสื่อบันเทิงที่ได้รับความ

นิยมจากประชาชนอย่างกว้างขวาง ละครวิทยุ

เป็น “อาหารหู” ที่เป็นเครื่องประเทืองอารมณ์ใน

ชีวิตประจำ�วันของคนทุกชนช้ันเพราะผู้ฟังสามารถ

ทำ�อย่างอื่นได้ในขณะที่ฟัง แม้ผู้พิการทางสายตา

หรือผู้ที่อ่านหนังสือไม่ออกก็ฟังละครวิทยุได้อย่าง
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เพลิดเพลินเช่นเดียวกับคนปกติท่ีสำ�คัญละครวิทยุ

เป็นสื่อบันเทิงแขนงหนึ่งท่ีเป็นประวัติศาสตร์งาน

นิเทศศาสตร์ของไทยและมีบทบาทสำ�คัญนับแต่

อดีตจนปัจจุบัน เพราะนอกจากเป็นศิลปะการแสดง

ที่ทำ�ให้ผู้ฟังเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินแล้วยัง

เป็นสื่อในการพัฒนา “คน” และแก้ปัญหาสังคมด้วย 

เช่น รัฐบาลยุคต่างๆ ตั้งแต่ยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

เป็นต้นมา เคยใช้ละครวิทยุเป็นเครื่องมือต่อต้าน

คอมมิวนิสต์และผู้ก่อการร้าย ป้องกันอาชญากรรม 

ปราบปรามและต่อต้านยาเสพติดให้โทษ นอกจากนั้น

ยังมีผู้ใช้รูปแบบละครวิทยุเป็นสื่อในการให้ความรู้

เก่ียวกับสิ่งที่จำ�เป็นในการดำ�เนินชีวิตแก่ประชาชน

ที่อยู่ห่างไกลความเจริญอีกด้วย อาทิ ความรู้เกี่ยว

กับโรคภัยไข้เจ็บ และการปฐมพยาบาล เป็นต้น

 	 กล่าวได้ว่าละครวิทยุนับเป็นสื่อบันเทิงที่

ทรงคุณค่าทั้งในด้านเนื้อหา วิธีการนำ�เสนอ และ

กลวิธีการประพันธ์ กล่าวคือบทละครวิทยุสร้างมุม

มองในการคิดเชิงวิเคราะห์ วิจารณ์ และประเมิน

คุณค่าพฤติกรรมของมนุษย์ท่ีแสดงออกแต่ต่างกัน

ไปตามวิถีชีวิต วัฒนธรรมและค่านิยมของสังคมใน

ด้านศิลปะการแสดง บทละครวิทยุทำ�ให้ผู้ฟังประทับ

ใจด้วยศิลปะของการเล่าเรื่องผ่านบทบรรยายและ

บทสนทนาที่มีผู้แสดงเป็นสื่อในการใช้เสียงสะท้อน

บุคลิกภาพและอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครใน

เรื่อง ซึ่งกระทำ�ได้อย่างสมจริง แนบเนียน และมีชีวิต

ชีวา ในด้านกลวิธีการประพันธ์ บทละครวิทยุนับเป็น

งานประพันธ์ท่ีมีกระบวนการสร้างสรรค์ตามแนวคิด

เดียวกับวรรณกรรมประเภทนวนิยายและเรื่องสั้น 

แต่มีรูปแบบที่แตกต่างเฉพาะตน กล่าวคือ บทละคร

วิทยุเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ที่ “ซ่อนรูป” คือองค์

ประกอบต่างๆ ของเนื้อหาไว้จากสายตาของผู้อ่าน

ด้วยมิได้บรรยายรายละเอียดเป็นตัวอักษรชัดเจน

มากมาย และ “ซ่อนเสียง” จากหูของผู้ฟัง โดยให้ผู้

ฟังรับรู้และตีความองค์ประกอบเหล่านั้นด้วยตนเอง

จากบทสนทนาของตัวละครและบทบรรยายสั้นๆ ที่

อาจใช้ในการเกริ่นนำ�หรือแทรกอยู่เป็นระยะ 

	 นอกจากนั้น บทละครวิทยุยั งสะท้อน

วัฒนธรรมการใช้ภาษาไทยในชีวิตประจำ�วันได้อย่าง

ชัดเจน สอดคล้องกับปริบทหรือสภาวะแวดล้อมของ

คนในสังคมตามยุคสมัยที่กล่าวถึงในเนื้อเรื่อง กล่าว

ได้ว่าผู้ประพันธ์บทละครวิทยุมีความสามารถและ

มีความเป็นศิลปินเทียบเท่าผู้ประพันธ์วรรณกรรม

ประเภทอื่นๆ ใน พ.ศ. 2494 ซึ่งเป็นยุคบุกเบิก

ละครวิทยุของไทย คุณประดิษฐ์และคุณสมสุข  กัลย์

จาฤก ได้ก่อตั้ง “ละครวิทยุคณะกันตนา” ขึ้นด้วย

จิตวิญญาณศิลปิน ด้วยระยะเวลาไม่นานนัก คณะ

กันตนาก็สามารถเข้าสู่ความสำ�เร็จในวงการละคร

วิทยุ โดยในปี 2501 คณะกันตนาส่งละครวิทยุเรื่อง 

“สิ่งที่ได้จากสมรภูมิ” จากบทประพันธ์ของ เอิบ กัน

ตถาวร เข้าประกวดที่สถานีวิทยุ ป.ต.อ. และได้รับ

รางวัลถ้วยทองคำ�ชนะเลิศ ในปีเดียวกันนั้น กันตนา

ได้ริเร่ิมทำ�ละครวิทยุแนว “ละครชีวิตประจำ�วัน” 

ซ่ึงได้รับอิทธิพลจากละครวิทยุฝรั่ง ประเภทที่เรียก

ว่า “Radio Soap Opera”  ละครวิทยุเรื่องแรกคือ

เรื่อง “หญิงก็มีหัวใจ” ประพันธ์บทละครโดย กุสุมา 

สินสุข (นามปากกาของคุณสมสุข กัลย์จาฤก) ละคร

เร่ืองนี้เกิดข้ึนด้วยแรงบันดาลใจจากเพลง “ผู้หญิง

ก็มีหัวใจ” ของคณะสุนทราภรณ์ ขับร้องโดย รวง

ทอง ทองลั่นทม คณะกันตนาได้นำ�เอาเพลง “ผู้

หญิงก็มีหัวใจ” มาเป็นเพลงนำ�ละคร ซึ่งนับว่าเป็น

ปรากฏการณ์ใหม่ของวงการละครวิทยุไทยความ

สำ�เร็จของละครวิทยุเรื่อง “หญิงก็มีหัวใจ” ได้มีการ

แปรรูปจากส่ือเสียงไปเป็นสื่อภาพทางจอโทรทัศน์ 

นอกจากนี้ยังได้มีการเรียบเรียงบทละครวิทยุเรื่อง

นี้ออกมาในรูปของ   นวนิยายขนาด 2 เล่มจบเมื่อ

ปี พ.ศ. 2502 จัดพิมพ์โดยสำ�นักพิมพ์ผดุงศึกษา นับ

เป็นการบุกเบิกของการนำ�บทละครวิทยุมาประพันธ์

เป็นนวนิยายบนถนนสายนาฏกรรมเสียงผ่านสื่อ

วิทยุกันตนาเป็นผู้ริเร่ิมสร้างสรรค์มิติใหม่ๆให้กับ

วงการหลายประการด้วยกัน อาทิ ในด้านรูปแบบ

การนำ�เสนอบทละครวิทยุซ่ึงแต่เดิมนิยมดำ�เนินเรื่อง

ด้วยบทบรรยาย  มีบทสนทนาน้อย คุณสมสุข กัลย์

จาฤก ปรับเปลี่ยนให้บทละครของกันตนาดำ�เนิน

เรื่องด้วยบทสนทนาเป็นหลัก ส่วนในด้านดนตรีและ

เสียงประกอบ (Sound effect) แต่เดิมจะบรรเลง

เพลงสดๆ ในห้องส่ง กันตนาก็ดัดแปลงด้วยการนำ�
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เอาเพลง ตลอดจนเสียงประกอบจากภาพยนตร์ต่าง

ประเทศมาเก่ียวร้อยเรื่องราวให้น่าสนใจและทันสมัย 

ดังเช่นนำ�เอา soundtrack จากภาพยนตร์เรื่อง“แด

รกคิวล่า”มาใช้ในละครวิทยุแนวสยองขวัญ สร้างความ

ประทับใจแก่ผู้ฟังเป็นอย่างมากด้วยจิตวิญญาณศิลปิน

ของคุณประดิษฐ์และคุณสมสุข กัลย์จาฤก ถือเป็นผู้

ก่อกำ�เนิดงานประพันธ์บทละครวิทยุอันเป็นต้นทุน

ประมาณค่าไม่ได้ 

	 ด้วยเหตุนี้บทละครวิทยุของคณะกันตนาจึง

เป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีคุณค่าสามารถเป็นตำ�รับ

แห่งการเรียนรู้เป็นแนวทางให้กับนักสร้างสรรค์สื่อ

บันเทิงรุ่นใหม่ได้ ด้วยเหตุที่ละครวิทยุและบทละคร

วิทยุคณะกันตนาเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ทรงคุณค่า

ดังกล่าวแล้ว งานวิจัยชิ้นนี้จึงมุ่งเน้นที่จะศึกษาผล

งานสร้างสรรค์บทละครวิทยุคณะกันตนาโดยศึกษา

วิเคราะห์องค์ประกอบและคุณค่าของเนื้อหาตลอด

จนศิลปะการใช้ภาษาที่มีคุณลักษณะครบถ้วน

ทัดเทียมกับวรรณกรรมประเภทอื่นๆ และเนื่องจาก

บทละครวิทยุคณะกันตนามีจำ�นวนมาก งานวิจัยชิ้น

นี้จึงอาจเป็นแนวทางสำ�หรับโครงการวิจัยต่อเนื่อง

ของสถาบันกันตนาในอันที่จะอนุรักษ์และสืบสาน

มรดกทางวรรณกรรมอันทรงคุณค่านี้อย่างเป็น

ระบบและเผยแพร่อย่างกว้างขวางเพ่ือเป็นแนวทาง

การประพันธ์บันเทิงคดีที่ เกื้อกูลต่อการพัฒนา

คุณภาพของเน้ือหาในการผลิตสื่อบันเทิงในรูปแบบ 

อื่นๆ ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 (1) เพื่อศึกษากระบวนการในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะบทละครวิทยุคณะกันตนา

	 (2) เพื่อศึกษาวิเคราะห์คุณค่าของเน้ือหา

ของบทละครวิทยุคณะกันตนา ในด้านที่สะท้อนวิถี

การดำ�เนินชีวิต วัฒนธรรมและค่านิยมของสังคม

	 (3) เพื่อศึกษากลวิธีการประพันธ์ด้านศิลปะ

การใช้ภาษาของบทละครวิทยุคณะกันตนา 

ขอบเขตการวิจัย

	 บทความเรื่อง “การศึกษากระบวนการ

สร้างสรรค์บทละครวิทยุของคณะกันตนา” เป็นงาน

วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยผู้วิจัยได้ศึกษา

วิเคราะห์บทละครวิทยุฯ คัดสรรจำ�นวน 5 เรื่อง ดังนี้

• แนวภูตผี จำ�นวน 3 เรื่อง ได้แก่

	 คฤหาสน์จักรัตน์	จำ�นวน 	66 	 ตอน

	 สุสานคนเป็น  	 จำ�นวน 	47 	 ตอน

	 เงินปากผี	 จำ�นวน 	84	 ตอน

รวมบทละครวิทยุแนวภูตผีจำ�นวนทั้งสิ้น 197 ตอน 

• แนวชีวิตสะท้อนสังคม จำ�นวน 2 เรื่อง ได้แก่

	 จุดเจ็บในดวงใจ 	จำ�นวน  59  	 ตอน

	 ปมด้อย		 จำ�นวน 	 41  	 ตอน

รวมบทละครวิทยุแนวสะท้อนสังคมจำ�นวนทั้งสิ้น 

100  ตอน

	 ในการศึกษาเชิงวิเคราะห์บทละครวิทยุข้าง

ต้น ผู้วิจัยผู้วิจัยได้นำ� แนวคิดเรื่องศิลปะการเล่าเรื่อง 

แนวคิดเรื่องการวิจารณ์วรรณกรรม, แนวคิดเรื่อง

การสร้างสรรค์บทละครวิทยุ, แนวคิดเรื่องกำ�เนิด

ของวรรณกรรม และแนวคิดเรื่องโวหารภาพพจน์ใน

วรรณกรรม มาใช้เป็นกรอบในการศึกษา และใช้การ

วิเคราะห์ผ่านตัวบทละครวิทยุ (Textual Analysis) 

และการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ประพันธ์มาเป็นวิธีการ

วิจัย (In-depth interview) โดยกำ�หนดขอบเขต

การวิจัย ดังนี้

	 (1) ขอบเขตการวิจัยด้านเน้ือหาการวิจัย

คร้ังนี้จะศึกษาเชิงวิเคราะห์องค์ประกอบของเนื้อหา

ของบทละครวิทยุทั้ง  5 เรื่อง  โดยใช้แนวคิดการ

พิจารณาวรรณกรรมบันเทิงคดีประเภทนวนิยาย

และ เรื่องสั้น อันได้แก่การวิเคราะห์แก่นเรื่อง โครง

เรื่อง ตัวละคร ฉาก และคุณค่าของเนื้อหาในด้าน                

ที่สะท้อน จรรโลง และพัฒนาสังคม

 	 (2) ขอบเขตการวิจัยด้านรูปแบบ การวิจัย

ครั้งนี้จะศึกษาเชิงวิเคราะห์กลวิธีการประพันธ์บท

ละครวิทยุในทางสร้างสรรค์ทั้ง 5 เรื่อง โดยใช้แนวคิด

การสร้างสรรค์บทละครวิทยุซึ่งเป็นวรรณกรรมที่
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มีรูปแบบเฉพาะและมีปริบทของการนำ�ไปใช้แตก

ต่างจากวรรณกรรมลายลักษณ์ที่ เป็นบันเทิงคดี

ประเภทอ่ืน โดยมุ่งเน้นการศึกษาวิเคราะห์ทางด้าน

ศิลปะการใช้ภาษาที่ทำ�ให้ผู้ฟังเกิดจินตภาพ และเกิด

อารมณ์ ความรู้สึกคล้อยตาม ซึ่งเป็นหลักสำ�คัญของ

การประพันธ์บทละครวิทยุ ตลอดจนศึกษาวิเคราะห์

สำ�นวนการเขียนที่เป็นเอกลักษณ์ของผู้ประพันธ์ด้วย

นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย

	 (1) ละครวิทยุ หมายถึง ละครทุกประเภท

ทั้ ง ละครตลก ละครชี วิ ต  ละครสยองขวัญ ท่ี

แสดงออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียงและผลิตโดย

คณะละครวิทยุ

	 (2) ละครวิทยุคณะกันตนา หมายถึง ละคร

วิทยุ 5 เรื่อง ได้แก่ คฤหาสน์จักรัตน์ สุสานคนเป็น 

เงินปากผี จุดเจ็บในดวงใจ และปมด้อย

	 (3) แก่นเรื่อง (Theme) หมายถึง แนวคิดหลัก

หรือแนวคิดสำ�คัญที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อให้ผู้อ่าน

ทราบโดยผ่านทางตัวละครหรือเหตุการณ์ต่างๆ ในเรื่อง

	 (4) โครงเรื่อง (Plot) หมายถึงลำ�ดับเหตุ 

การณ์ในเรื่องท่ีผู้ประพันธ์ผูกเป็นเรื่องราวอย่าง

คร่าวๆ ว่าจะเป็นไปในทำ�นองใด ตั้งแต่การเปิดเรื่อง 

การดำ�เนินเรื่องจนกระทั่งถึงจุดสุดยอดและการ

คลี่คลายสู่จุดจบของเรื่อง

	 (5) จุดสุดยอด (Climax) หมายถึง เหตุการณ์

ตอนที่ตื่นเต้นเร้าใจที่สุดของเรื่องอันเป็นจุดเปิดเผย

เรื่องราวที่ผูกปมหรือได้ซ่อนไว้ให้คลี่คลายทำ�ให้ผู้

อ่านผู้ฟังเกิดความเข้าใจขึ้นทันที 

	 (6 )  การ ขัดแย้ ง  (Conf l ic t )  หมายถึ ง 

อุปสรรคหรือความตึงเครียดที่มีอยู่ในเนื้อเรื่อง

	 (7) ตัวละคร (Character) หมายถึง ผู้แสดง

พฤติกรรมตามบทบาทท่ีผู้ประพันธ์กำ�หนดเพื่อเป็น

สื่อแสดงความคิดอย่างใดอย่างหนึ่งแก่ผู้อ่าน

	 (8) ตัวละครน้อยลักษณะ (Flat or Type 

Character) หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะอย่างใด

อย่างหนึ่งเพียงด้านเดียว

	 (9) ตัวละครสถิต (Static Character) หมาย

ถึงตัวละครท่ีมีลักษณะนิสัยประจำ�และคงลักษณะ

เช่นนั้นไว้ไม่เปลี่ยนแปลง เช่น อิจฉาริษยา สดใส

ร่าเริงโดยหากจะเปลี่ยนแปลงต้องเป็นไปอย่างสม

เหตุสมผล

	 (10) ตัวละครหลายลักษณะ (Round 

Character) หมายถึงตัวละครท่ีมีความสมจริงมี 

ความคิด ความต้องการอย่างที่มนุษย์คิดและ

ปรารถนา

	 (11) ตัวละครพลวัต (Dynamic Character) 

หมายถึงตัวละครที่เปลี่ยนแปลงบุคลิกภาพตลอดจน

ความคิดหรือพฤติกรรมต่างๆ ไปตามสภาพชีวิต

	 (12) ฉาก (Setting) หมายถึง บรรยากาศ

หรือสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ในเรื่อง

	 (13) บทสนทนา (Dialogue) หมายถึงคำ�

พูดของคนจริงๆ ที่ใช้กันอยู่ในชีวิตประจำ�วันท่ีผู้

ประพันธ์นำ�เสนอผ่านตัวละครในเรื่อง 

	 (14) คนชายขอบ หมายถึงคนในระดับล่าง

ของสังคมที่ถูกคนในสังคมละเลยไม่ให้ความสำ�คัญ

และดูถูกเหยียดหยาม เนื่องจากมีฐานะยากจน มี

กำ�เนิดและสถานภาพตํ่าต้อยหรือชนผิวดำ�ที่อยู่ใน

สังคมที่มีการเหยียดผิว เช่นในสหรัฐอเมริกา

	 (15) ภาพพจน์ (Figure of speech) หมาย

ถึงสำ�นวนภาษารูปหนึ่งเกิดจากการเรียบเรียง

ถ้อยคำ�ด้วยวิธีการต่างๆ ให้ผิดแผกไปจากการเรียง

ลำ�ดับ คำ� หรือความหมายของคำ�ตามปรกติ เพื่อให้

เกิดภาพหรือให้มีความหมายพิเศษ

	 (16) อุปมา (Simile) หมายถึง ภาพพจน์

ชนิดหนึ่งที่นำ�เอาสิ่งต่างกัน 2 สิ่ง มาเปรียบเทียบ

กันโดยใช้คำ�เชื่อมเหมือน ประดุจ ประหนึ่ง เฉกเช่น 

ราวกับ เป็นต้น

	 (17) อุปลักษณ์ (Metaphor) หมายถึง 

ภาพพจน์ชนิดหนึ่งที่นำ�เอาสิ่งที่ต่างกัน 2 สิ่ง หรือ

มากกว่าแต่มีคุณสมบัติบางประการร่วมกันมาเปรียบ

เทียบกัน โดยเปรียบเทียบว่าสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง

	 (18) บุคลาธิษฐาน (Personification) 

หมายถึงภาพพจน์ชนิดหนึ่งที่สมมุติ ส่ิงไม่มีชีวิต 

ความคิด นามธรรม หรือสัตว์ให้มีสติปัญญา อารมณ์ 

หรือกิริยาอาการเยี่ยงมนุษย์
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	 (19) อธิพจน์  (Hyperbole) หมายถึง 

ภาพพจน์ชนิดหนึ่งที่กล่าวเกินจริง สำ�หรับเน้นความ

	 (20) ปฏิทรรศน์หรือปรพากย์ (Paradox) 

หมายถึง คำ�กล่าวหรือศิลปะการใช้คำ�โดยนำ�คำ�ที่มี

ความหมายขัดแย้งกันมากล่าวทำ�นองเปรียบเทียบ

ให้มีความหมายลึกซึ้งกินใจ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 (1) บทละครวิทยุคณะกันตนาได้รับการ

อนุรักษ์และเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง             

ทำ�ให้ผู้สนใจเข้าใจพัฒนาการและประวัติศาสตร์งาน

นิเทศศาสตร์ของไทยในระยะแรกๆ (สื่อวิทยุและ

ละครวิทยุ)

	 ( 2 )  บุ คลากรด้ านการผลิตสื่ อบัน เทิ ง

สามารถพัฒนาทักษะการประพันธ์เพ่ือนำ�เสนอ

เนื้อหาหรือแนวคิดท่ีสร้างสรรค์ในการผลิตผลงาน

เพื่อจรรโลงสังคม

	 (3) การศึกษาวิเคราะห์บทละครวิทยุคณะ

กันตนาจะเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการศึกษาเชิง

วิเคราะห์สื่อบันเทิงประเภทอื่นๆ เพื่อกระตุ้นให้เกิด

การพัฒนาอย่างกว้างขวางต่อไป

	 (4) คนรุ่นหลังได้รับความรู้ เกี่ยวกับบท

ละครวิทยุในด้านท่ีเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์

ประเภทหน่ึงโดยมีบทละครวิทยุคณะกันตนาเป็นส่ือ

การเรียนรู้

	 (5) คนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงคุณค่าของ

ละครวิทยุที่สัมพันธ์ใกล้ชิดกับชีวิตคนรุ่นเก่าอย่าง

แนบแน่น และสะท้อนภูมิปัญญาของศิลปินไทยทั้ง

ในอดีตและปัจจุบัน

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล

	 ผลการค้นคว้าวิจัย สรุปความรู้เกี่ยวกับบท

ละครวิทยุคณะกันตนา ได้ดังนี้

	 (1) กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะบทละครวิทยุคณะกันตนา

	 1.1 ที่มาของเรื่อง

	 จ า กก า รศึ กษ าก ร ะบวนก า ร ใ นก า ร

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะบทละครวิทยุคณะกันตนา 

พบว่าบทละครวิทยุคณะกันตนาเป็นบทประพันธ์

สร้างสรรค์ของนักประพันธ์ 2 ท่านคือคุณประดิษฐ์               

กัลย์จาฤกและภรรยาคือคุณสมสุข กัลย์จาฤก โดย

ได้รับแรงบันดาลใจจากแหล่งข้อมูลที่หลากหลาย

ได้แก่

	 แรงบันดาลใจจากเพลง บทละครวิทยุใน

ระยะเริ่มแรกที่ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจจากเพลง  

ทำ�ให้เกิดจินตนาการในการสร้างเรื่องราวชีวิตรัก

สะเทือนอารมณ์ของหนุ่มสาวในสังคม เช่น ผู้หญิงก็

มีหัวใจ ช่างร้ายเหลือ และมารหัวใจ

	 แรงบันดาลใจจากข่าวในหน้าหนังสือพิมพ์ 

เช่น เรื่อง “ผู้หญิงคนหนึ่ง” มาจากข่าวต่างประเทศ

ของมาเลเซียที่มีคนงานหญิงตกจากนั่งร้านที่ใช้

ก่อสร้างตึกเสียชีวิต ผู้ประพันธ์จึงผูกเรื่องราวจาก

จินตนาการเกี่ยวกับปัญหาชีวิตของหญิงคนนี้  

เป็นต้น

  	 แรงบันดาลใจจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง

ที่มีผู้เล่าให้ฟัง เช่นเรื่อง ปอบผีฟ้า เรื่องจริงที่คุณ

สุพรรณ บูรณะพิมพ์ศิลปินนักแสดงเล่าให้ผู้ประพันธ์

ฟังว่ามีนักข่าวคนสนิทที่เป็นคนภาคอีสานพูดถึง

เรื่อง “ผีฟ้า” ที่รักษาคนไข้ซ่ึงผู้ประพันธ์ไม่ทราบ

ข้อมูลนี้มาก่อนและพูดถึง “ปอบ” ที่ผู้ประพันธ์รู้จัก 

ทำ�ให้เกิดตัวละครในจินตนาการของผู้ประพันธ์ที่

เป็นทั้งผีฟ้าและปอบในคนคนเดียวกัน โดยสาเหตุที่

ทำ�ให้ผีฟ้าต้องเป็นปอบนั้น ก็เพราะผิดคำ�สัตย์ที่ให้

ไว้แก่ครูบาอาจารย์ จึงกลายเป็น “ปอบผีฟ้า” ตัว

ละครเอกของบทละครวิทยุชื่อเดียวกัน

	 แรงบันดาลใจจากประสบการณ์ชีวิตและ

จินตนาการของผู้ประพันธ์เอง เช่น เรื่อง เงินปากผี 

ผู้ประพันธ์เกิดแรงบันดาลใจจากความกลัวที่รู้ว่าเมื่อ

มีคนตาย ญาติจะใส่เหรียญลงในปากศพ จึงต้องการ

เตือนสติคนเป็นเรื่องโทษของการลักขโมยว่า คนที่

ขโมยแม้กระทั่งเงินในปากผีจะได้รับผลกรรมอย่างไร 

ดังที่ผู้ประพันธ์กล่าวว่า “…เด็กที่ชอบขโมยจะได้รับ

กรรมยังไง  ไม่อยากให้เด็กขโมย”

	 นอกจ ากแร งบั นด าล ใจข้ า ง ต้ น แล้ ว 

บทละครวิทยุคณะกันตนายัง “โดดเด่น” ด้วย

จินตนาการเชิงสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ดังที่ผู้
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ประพันธ์แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์

ระหว่างจินตนาการกับการสร้างสรรค์บทละครวิทยุ

ว่า “…วิทยุมันเป็นจินตนาการอย่างเดียว ง่าย จะทำ�

อะไรก็ได้ บนฟ้าจะมีอะไรที่บรรเจิดก็ได้ แต่ว่าทีวีนี่

เราต้องทำ�ของจริงให้เขาเห็นให้ได้ เพราะงั้นวิทยุง่าย

กว่าเยอะ เราจะทำ�อะไรก็ได้สิ่งที่ทำ�ไม่ได้เราก็พูดได้ 

เป็นวิทยุบรรยายได้ แต่ทีวีนี่ภาพเท่านั้น” (สมสุข 

กัลย์จาฤก, สัมภาษณ์) ดังนั้น  “จินตนาการ” จึง

เป็นที่มาที่สำ�คัญของบทละครวิทยุคณะกันตนานอก

เหนือจากแรงบันดาลใจ 

	 1.2 ขั้นตอนการเขียน ในการประพันธ์บท

ละครวิทยุคณะกันตนา ผู้ประพันธ์ได้วางโครงเรื่อง

โดยนำ�ประเด็นหรือแนวคิดที่น่าสนใจจากข้อมูลที่

ได้รับมาผูกปมปัญหาของเรื่องกำ�หนดเหตุการณ์

ต่างๆ ตั้งแต่จุดเริ่มต้นการดำ�เนินเรื่องและจุดจบของ

เรื่องและกำ�หนดตัวละครซึ่งเป็นการบูรณาการจาก

ข้อมูลท่ีเป็นข้อเท็จจริงผสมผสานกับจินตนาการเชิง

สร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์โดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของ

ความสมจริง ถูกต้องและเชื่อถือได้

	

	 (2) องค์ประกอบของเนื้อหาบทละคร

วิทยุคณะกันตนา จากการศึกษาเชิงเคราะห์องค์

ประกอบของเนื้อหาบทละครวิทยุคณะกันตนาพบ

ว่าแม้บทละครวิทยุเป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ที่สื่อ

ทางเสียงและมีรูปแบบการประพันธ์ท่ีแตกต่างจาก

วรรณกรรมลายลักษณ์ประเภทนวนิยายและเรื่องสั้น

ก็ตามแต่บทละครวิทยุมีองค์ประกอบท่ีไม่แตกต่าง

จากวรรณกรรม 2 ประเภทดังกล่าว ดังนี้

	 2.1 แก่นเรื่อง บทละครวิทยุคณะกันตนา

ประกอบด้วยแก่นเรื่องหรือแนวคิดหลักท่ีชัดเจนทุก

เรื่อง ดังนี้

	 2.1.1 บทละครวิทยุเรื่องจุดเจ็บในดวงใจ 

สะท้อนถึงการแบ่งชนช้ันที่ทำ�ให้มนุษย์ในสังคม

ทำ�ร้ายซึ่งกันและกันโดยผู้ที่ถูกดูถูกเหยียดหยามเกิด

ความอาฆาตพยาบาททำ�ให้สังคมปราศจากความสุข

สงบ

	 2.1.2 บทละครวิทยุ เรื่องสุสานคนเป็น 

สะท้อนแนวคิดที่ว่าบทเรียนในอดีตส่งผลต่อความ

คิดและการกระทำ�ในปัจจุบันของมนุษย์และสะท้อน

แนวคิดเกี่ยวกับกฎแห่งกรรมอันเนื่องมาจากความ

ละโมบ

	 2.1.3 บทละครวิทยุเร่ืองปมด้อยสะท้อน

แนวคิดว่ามนุษย์ต่างมี “ปม” ในชีวิตของตนเองซึ่ง

หากไม่ปล่อยวาง ชีวิตย่อมไม่มีความสุข อันเนื่อง

มาจากอิทธิพล ของ “ปม” นั้นที่กลายเป็นปมด้อย

ทำ�ให้ก่อความเดือดร้อนให้แก่ตนเองและผู้อื่น

	 2.1.4 บทละครวิทยุเรื่อง เงินปากผี สะท้อน

แนวคิดว่าการลักขโมยเป็นบาปและความละโมบ

ทำ�ให้เกิดผลร้ายทั้งต่อตนเองและผู้อื่นที่เกี่ยวข้อง

	 2.1.5 	 บทละครวิทยุเรื่องคฤหาสน์จักรัตน ์

สะท้อนแนวคิดเร่ืองการกำ�จัดคนชั่วให้หมดสิ้นไปมิ

ให้ก่อความเดือดร้อนแก่ผู้อื่น และแนวคิดเรื่องการ

ไม่รู้จักปล่อยวางทำ�ให้เห็นแก่ตัวและเบียดเบียนผู้อื่น

	 2.2  โครงเรื่อง บทละครวิทยุคณะกันตนา

ประกอบด้วยโครงเร่ืองที่มีเอกภาพโดยเหตุการณ์

ในเร่ืองสอดคล้องและสนับสนุนแก่นเร่ือง มีการ

เปิดเร่ืองที่ดึงดูดความสนใจของผู้ฟังทั้งในลักษณะ

ของศิลปะการบรรยาย และการใช้บทสนทนา การ

ดำ�เนินเรื่องประกอบด้วยปมปัญหา ความขัดแย้ง

และการแก้ปัญหา การจบเรื่องที่สมเหตุสมผลที่

ประกอบด้วยเหตุการณ์อันเป็นจุดสุดยอดและการ

คลี่คลายปัญหาตามแนวคิดเรื่องกฎแห่งกรรม

	 2.3  ตัวละครในบทละครวิทยุคณะกันตนา

ส่วนใหญ่เป็นตัวละครประเภทน้อยลักษณะและตัว

ละครสถิตที่แบ่งเป็น 2 กลุ่มอย่างชัดเจนคือ ฝ่าย

ธรรมและฝ่ายอธรรม มีตัวละครประเภทสมจริงอยู่

บ้างและมีตัวละครที่มีลักษณะผสมผสานคือเป็นตัว

ละครประเภทน้อยลักษณะท่ีแฝงลักษณะสมจริง

และมีความเป็นตัวละครพลวัตปะปนอยู่

	 2.4  ฉากในบทละครวิทยุคณะกันตนาส่วน

ใหญ่เป็นการนำ�เสนอผ่านบทสนทนามากกว่าการ

บรรยาย โดยใช้เสียงประกอบอื่นๆ เพื่อสื่อให้ผู้ฟัง

ทราบถึงสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ อย่างไรก็ตามมีการ
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บรรยายฉากที่ชัดเจนและสอดคล้องกับเหตุการณ์ใน

เรื่องในบทละครวิทยุ เรื่องเงินปากผี และคฤหาสน์

จักรัตน์

	 (3) คุณค่าของเนื้อหาบทละครวิทยุคณะกัน

ตนาจากการศึกษาเชิงวิเคราะห์คุณค่าของเนื้อหา

ของบทละครวิทยุคณะกันตนาพบว่าบทละคร   

วิทยุฯมีคุณค่าในด้านต่างๆดังนี้

	 ( 3 .1 )  คุณ ค่าทางวัฒนธรรม วิทยุ เป็น

สื่อมวลชนประเภทหนึ่งที่มีบทบาทสำ�คัญดังนั้นละคร

วิทยุซึ่งเป็นสื่อบันเทิงจึงมีพันธกิจสำ�คัญประการ

หนึ่ง คือสะท้อนวัฒนธรรมไทยเพื่ออนุรักษ์สิ่งดีงาม

ให้คงอยู่ และเผยแพร่ให้ชนรุ่นหลังได้เห็นคุณค่าและ

สืบสานต่อไป ซึ่งจากการศึกษาบทละครวิทยุคณะ

กันตนาพบว่าบทละครวิทยุ 5 เรื่องได้สะท้อนความรู้

เกี่ยวกับวัฒนธรรมไทยในด้านต่างๆ ดังนี้

	 3.1.1 ความเชื่อเกี่ยวกับภูตผีปีศาจ ได้แก่

ความเชื่อเรื่องเงินปากผี ความเชื่อเกี่ยวกับการฝังศพ 

ความเชื่อเรื่องการไล่ผี และความเชื่อเรื่องการสะกด

ผี ความเชื่อเรื่องเครื่องรางของขลังในการป้องกันผี 

ความเชื่อเรื่องผีเกี่ยวกับการบทรักษาพยาบาล ความ

เชื่อเรื่องกลิ่นศพ ความเชื่อเรื่องของผีต่อคนในสังคม 

และความเชื่อเรื่องผีปอบ ตัวอย่างบทสนทนา ความ

เชื่อเรื่องผีเกี่ยวกับรักษาพยาบาล

เป้า(พ่อของปุย)	 ...แล้วผมเห็นว่า ไอ้แบบนี้มันคง

เกี่ยวกับภูตผีปีศาจ ต้องรักษาทางไสยศาสตร์ ต้อง

พาไปหาพระหาเจ้านั่นถึงจะหาย (“เงินปากผี”  ตอน 

28 หน้า 3)

 	 ความเช่ือเกี่ยวกับการมี เคราะห์ ได้แก่

ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์และความเชื่อเรื่องการ

รดน้ำ�มนต์และทำ�บุญเพื่อขจัดเคราะห์ ตัวอย่างบท

สนทนา	ความเชื่อเรื่องลางสังหรณ์

ลาวัลย์ 	...โบราณเขาว่าถ้ามีเราไม่มีหัวก็มักจะมี

เคราะห์ถึงชีวิต นี่แกเห็นฉันเป็นสองหน้า คงไม่เป็น

ไปหรอกนะคะ (“เงินปากผี”  ตอนที่ 26 หน้า6 )

	 นอกจากนี้ยังสอดแทรกความเชื่อเรื่องการทำ�

พิธีสาปแช่งขโมย ความเชื่อเรื่องการเสกของเข้าร่างผู้

อื่น และ ความเชื่อเรื่องการบนบานศาลกล่าว เป็นต้น

	 3.1.2	 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ในบทละคร

วิทยุเร่ือง”เงินปากผี” ผู้ประพันธ์ได้สะท้อนปัญหา

ความยากจนของคนในชนบทที่ห่างไกลขาดแคลน

ปัจจัยสี่  ทั้งนํ้า อาหาร และสวัสดิการการรักษา

พยาบาลทำ�ให้ต้องมีชีวิตที่พึ่งพาตามธรรมชาติ เช่น 

การขุดเผือก มัน การจับสัตว์มาขายเพื่อหารายได้ 

รวมไปถึงการขาดแคลนบุคลากรทางการศึกษา ดัง

ตัวอย่างต่อไปนี้ ตัวอย่าง  บทสนทนาสะท้อนสภาพ

ภูมิอากาศที่แห้งแล้งทำ�ให้เกิดสภาวะขาดแคลนนํ้า

หล่อดีใจเมื่อรู้วา่จะมีการสร้างอ่างเก็บน้ําในหมู่บ้าน) 

โอ...ก็ดีซีฮะ ที่นี่นํ้าหายากจังเลย (“เงินปากผี” ตอน

ที่ 5  หน้า 3)

  	 3.1.3 ค่านิยมและทัศนคติการรักนวล

สงวนตัว ผู้ประพันธ์ได้สะท้อนค่านิยมการรักนวล

สงวนตัว โดยสื่อผ่านบุคลิกภาพของตัวละคร เอก

ฝ่ายหญิงหรือ“นางเอก” ของเรื่องไม่ว่าจะเป็นจิต

ศจี  จาก “จุดเจ็บในดวงใจ” อุษาจากสุสานคนเป็น

ลาวัลย์จาก”เงินปากผี” จริยา จาก”ปมด้อย ” หรือ

มารยาท จาก”คฤหาสน์จักรัตน์”  ก็ตาม และรัก

นวล สงวนตัวโดยมีค่านิยมยึดมั่นในเรื่องการเข้าตาม

ตรอกออกตามประตูทั้งสิ้น ตรงข้ามกับตัวละครหญิง

ฝ่ายร้ายได้แก่ สรวงสุดาจาก”จุดเจ็บในดวงใจ  ” รส

สุคนธ์จาก”สุสานคนเป็น” ไฉไลจาก”เงินปากผี”  

และกำ�ไลทองจากปมด้อยซ่ึงเป็นผู้ที่แสดงออกใน

ด้านความรักต่อเพศตรงข้ามอย่างชัดเจน รวมไปถึง

บุคลิกภาพหรือรสนิยมในการแต่งกายเช่น กำ�ไลทอง

ที่สวมกระโปรงสั้นตามสมัยนิยมในยุคนั้น และยอม

ให้ฝ่ายชายถูกเนื้อต้องตัวตามที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง

ดังกล่าวแล้ว

	 ค่านิยมเกี่ยวกับอาชีพในบทละครวิทยุ 

เรื่อง”เงินปากผี” สะท้อนค่านิยมเก่ียวกับอาชีพ

ว่าอาชีพสัปเหร่อไม่เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม

มากนัก นอกจากนั้นอาชีพตำ�รวจก็เป็นอาชีพที่ไม่

พึงประสงค์เพราะอาจมีศัตรูแตกต่างจากอาชีพ

ข้าราชการที่หลายคนนิยมว่ามีเกียรติและมีรายได้

ประจำ�ซ่ึงอาจเป็นเพราะตัวละครในเร่ืองส่วนใหญ่

เป็นชาวบ้านก็ยากจนและไร้การศึกษา ดังนั้นแม้

พวกเขายังต้องพึงพาสัปเหร่อในการทำ� แต่ก็ไม่เห็น
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ตามสำ�คัญและรู้สึกรังเกียจว่าเป็นอาชีพที่เกี่ยวกับ

คนตาย

	 มารยาทในการเข้าพบผู้ใหญ่ ผู้ประพันธ์ได้

สะท้อนอากัปกิริยาอ่อนน้อมถ่อมตนของจริยาตัว

ละครของฝ่ายหญิงของบทละคร เรื่อง”ปมด้อย ” ที่

ทำ�ให้คุณทวดของกำ�ไลทองรู้สึกชื่นชมเธอ การแบ่ง

ชนชั้นในบทละครวิทยุเรื่อง “จุดเจ็บในดวงใจ  ” ผู้

ประพันธ์ได้สะท้อนถึงค่านิยมท่ีติดยึดในวัตถุ การ

แบ่งชนช้ันโดยการวัดค่าของคนจากสิ่งภายนอก

ได้แก่ฐานะและสถานภาพ

 	 3.1.4 ความรู้เกี่ยวกับเรื่องต่างๆ นอกเหนือ

จากค่านิยมต่างๆในเชิงสังคมและวัฒนธรรม ในบท

ละครวิทยุยังสอดแทรกความรู้รอบตัวเกี่ยวกับเรื่อง

ต่างๆ  เช่นความรู้เกี่ยวกับเรื่องเจดีย์และความรู้เรื่อง

ค่าของเงิน ซึ่งพบในเรื่อง “เงินปากผี” 

	 3.2 คุณค่าทางสังคมวิทยา บทละครวิทยุ

คณะกันตนาสะท้อนปัญหาความยากจนของคนใน

ชนบทและปัญหาอาชญากรรมในสังคมเมืองท่ีมี

ความเจริญทางวัตถุ ดังนี้ 

	 ปัญหาความยากจนปรากฏในบทละครวิทยุ

เรื่อง “เงินปากผี”  โดยผู้ประพันธ์สื่อผ่านครอบครัว

ของหล่อและเพื่อนของเขา  ความยากจนทำ�ให้เกิด

ขโมย เช่น เด็กๆ และยายแก่ที่ขโมยอาหารจนถูก

ปรักปรำ�ว่าเป็น “ปอบ” ทำ�ให้สังคมเดือดร้อน และ

ทำ�ให้คนในสังคมให้ความสำ�คัญกับ “เงิน” จนเกิด

ความละโมบ

	 ปัญหาอาชญากรรมได้แก่  ปัญหาการ

ทำ�แท้งซึ่งปรากฏในบทสนทนาในละครตัวใหญ่ 

เรื่องปมด้อย  และปัญหาการล่วงละเมิดทางเพศ ผู้

ประพันธ์สะท้อนปัญหาการล่วงละเมิดทางเพศอัน

เนื่องมาจากการแต่งกายยั่วยุของวัยรุ่นหญิงของไทย

ที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกซึ่งปัญหา

ต่างๆ เหล่านี้ยังคงเป็นปัญหาสำ�คัญของสังคมไทยใน

ปัจจุบัน

	 3.3 คุณค่าทางจริยธรรมนับว่าพันธกิจของ

สื่อมวลชนในการปลูกฝังคุณธรรมให้แก่เยาวชนและ

คนในสังคมนั้นมีความสำ�คัญมากซึ่งสอดคล้องกับ

สำ�นึกความรับผิดชอบของผู้ประพันธ์บทละครวิทยุ

คณะกันตนาที่กล่าวถึงกลวิธีการประพันธ์ที่แสดง

จุดยืนของตนว่า “ทุกเรื่องจะต้องมีการสอดแทรก

การสอน ถ้าเราจะพูดว่าคนดีจะต้องได้ดีมันก็จะเชย

ไปแต่เวลาเขียนเรื่องจริงๆ ก็ต้องนึกเอาไว้ เพียงแต่

การเขียนเรื่องจะใช้วิธีที่แตกต่างกันไป” (สมสุข กัลย์

จาฤก, สัมภาษณ์)

	 จากการศึกษาบทละครวิทยุคณะกันตนา

พบว่าผู้ประพันธ์ได้สอดแทรกแนวความคิดที่ส่ง

เสริมคุณธรรมของคนในสังคมโดยสื่อผ่านองค์

ประกอบต่างๆ ของเรื่องดังนี้ แก่นเรื่อง บทละคร

วิทยุคณะกันตนา ทั้ง 5 เรื่องประกอบด้วยแก่นเรื่อง

ที่สะท้อนแนวคิดที่เป็นสัจธรรม คือการทำ�ดีได้ดี ทำ�

ชั่วได้ชั่ว โดยเรื่อง “จุดเจ็บในดวงใจ” สะท้อนถึงการ

แบ่งชนชั้นที่ทำ�ให้มนุษย์ทำ�ร้ายจิตใจซึ่งกันและกัน  

เรื่อง “สุสานคนเป็น” สะท้อนแนวคิดที่ว่า บทเรียน

ในอดีตส่งผลต่อความคิดและการกระทำ�ในปัจจุบัน

ของมนุษย์ เพื่อมิให้ต้องประสบความทุกข์ซ้ำ�ซาก 

เรื่อง “ปมด้อย”

	 สะท้อนแนวคิดว่ามนุษย์ต่างมี “ปม” ใน

ชีวิตของตนเองซ่ึงเป็นเร่ืองปกติแต่คนบางคน 

“เก็บ” ปมนั้นไว้ไม่ยอมปล่อยวาง ทำ�ให้ไม่มีความ

สุขและยอมให้“ปม”นั้นกำ�หนดพฤติกรรมของ

ตนเองอันเป็นพฤติกรรมที่ไม่พึงประสงค์ทำ�ให้ผู้อื่น

เดือนร้อนซึ่งในที่สุดตนต้องได้รับผลกรรมตามสนอง 

เรื่อง“เงินปากผี”สะท้อนแนวคิดว่าการลักขโมยเป็น

บาปซึ่งสอดคล้องกับคำ�สั่งสอนในศาสนาพุทธ และ         

เรื่อง “คฤหาสน์จักรัตน์” สะท้อนแนวคิดเรื่องการ

กำ�จัดคนชั่วให้หมดไปจากสังคมและการยึดติดใน

อำ�นาจ การไม่รู้จักปล่อยวางทำ�ให้เกิดความเห็นแก่

ตัวโดยกระทำ�ทุกวิถีทางที่จะรักษาอำ�นาจนั้นไว้ โดย

ไม่คำ�นึงถึงความเดือดร้อนของผู้อื่น

	 ตัวละคร  ในบทละครวิทยุของคณะกันตนา

ล้วนมีตัวละครสำ�คัญเป็น “สื่อ” ที่ผู้ประพันธ์สะท้อน

ถึงธรรมชาติของมนุษย์โดยส่วนใหญ่จะเป็นตัวละคร
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น้อยลักษณะที่เป็นฝ่าย “ธรรม” หรืออธรรมอย่าง

ชัดเจน ตัวละครเหล่านั้นแสดงพฤติกรรมและมี

จุดจบที่สะท้อนแนวคิดเรื่อง “กฎแห่งกรรม”

	 บทสนทนาและบทบรรยายได้สอดแทรก

เรื่องของความมนํ้าใจ ความเมตตากรุณา ความพอ

เพียง การพึ่งพาตนเองและความประหยัด การไม่

อาฆาตพยาบาท ความซื่อสัตย์สุจริต ข้อคิดเกี่ยว

กับเร่ืองความรักและการใช้ชีวิตคู่ ความยุติธรรม

และการรักษากฎหมาย การขอโทษ การสำ�นึกผิด 

ความกตัญญู การไม่ใช้ความรุนแรง ความสามัคคี 

ธรรมชาติของมนุษย์ ธรรมชาติของชีวิต การรักษา

ความดีและกฎแห่งกรรม ความขยันหมั่นเพียรและ

ความสำ�คัญของการศึกษา

	 จากการศึกษาวิเคราะห์บทละครวิทยุคณะ

กันตนา กล่าวได้ว่าเนื้อหาของบทละครฯ มีองค์

ประกอบที่สมบูรณ์ในเชิงสร้างสรรค์โดยมีเนื้อหาที่

สอดคล้องกับพันธกิจของสำ�คัญของสื่อมวลชนคือ 

ปลูกฝังและส่งเสริมคุณธรรมให้แก่คนในสังคมทั้งใน

ด้านการสะท้อนวัฒนธรรมความเป็นอยู่ หรือวิถีชีวิต 

ความเชื่อ และค่านิยมที่เป็นปรากฏการณ์จริงใน

สังคมทำ�ให้ผู้ฟังเข้าใจและตระหนักถึงบทบาทและ

ความสำ�คัญของวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลต่อการดำ�เนิน

ชีวิตแบบไทยๆ และเป็นมรดกล้ำ�ของชาติที่ต้องช่วย

กันธำ�รง รักษาไว้ และในด้านการสะท้อนปัญหา

สังคมที่ทุกฝ่ายควรสนใจและหาแนวทางแก้ไข 

ตลอดจนในด้านที่สะท้อนข้อคิดและแนวทางการ

ปฏิบัติตนที่ถูกต้องเหมาะสม เพื่อยกระดับจิตใจผู้ฟัง

หรือคนในสังคมให้ยึดมันในความดีงามเพื่อจรรโลง

สังคมให้สงบสุขและเจริญก้าวหน้า

	 (4) กลวิธีการประพันธ์ด้านศิลปะการใช้

ภาษาและศิลปะการแสดงออกทางเสียงของบท

ละครวิทยุคณะกันตนา

	 4.1 การสื่อสารด้วยศิลปะการใช้ภาษา จาก

การศึกษาเชิงวิเคราะห์กลวิธีการประพันธ์ด้านศิลปะ

การใช้ภาษาของบทละครวิทยุคณะกันตนาพบว่า

ผู้ประพันธ์บทละครวิทยุคณะกันตนาได้ใช้ศิลปะ

การบรรยาย การเขียนบทสนทนาท่ีสอดคล้องกับ

แนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของบทละครวิทยุ โดย

มีสำ�นวนการเขียนหรือการใช้ถ้อยคำ�ที่ชัดเจนเข้าใจ

ง่ายสมจริงตามลักษณะการใช้ในชีวิตประจำ�วันที่

สอดคล้องกับบุคลิกภาพและสถานภาพของตัวละคร 

นอกจากน้ันยังสะท้อนเอกลักษณ์ของภาษาไทยทั้ง

ในด้านลักษณะทางไวยากรณ์ที่ชัดเจนได้แก่การใช้

คำ�ซ้อน 4 จังหวะและในด้านวัฒนธรรมทางภาษา

ที่เป็นสื่อส่งเสริมคุณธรรมที่สะท้อนความคิด ความ

เชื่อ และค่านิยมในสังคมที่สั่งสมและสืบทอดกันมา

นับแต่อดีตจนปัจจุบัน ได้แก่ การใช้สำ�นวน สุภาษิต 

คำ�พังเพย ซึ่งพบมากในบทละครวิทยุคณะกันตนา

ทั้ง 5 เรื่องจนอาจกล่าวได้ว่าเป็นศิลปะการใช้ภาษา

ที่โดดเด่นของผู้ประพันธ์ รวมทั้งการใช้ภาพพจน์

โวหารประเภทต่างๆ ที่ทำ�ให้บทละครวิทยุคณะกัน

ตนาเป็นสื่อบันเทิงที่มีประสิทธิภาพในการส่ือสาร

โดยสามารถทำ�ให้ผู้ฟังเกิดมโนภาพและจินตนาการ

ตลอดจนเกิดอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามเหตุการณ์

และตัวละครในเรื่องทำ�ให้เกิดอรรถรสในการฟัง 

ดังนี้

	 4.1.1 การบรรยาย ผู้ประพันธ์บทละครวิทยุ

คณะกันตนาได้ใช้กลวิธีการบรรยายในกรณีต่างๆ 

ดังนี้

	 • การเท้าความเพื่อช่วยให้ผู้ที่พลาดโอกาส

ในการฟังได้ทราบความเป็นไปของเรื่อง

	 • การดำ�เนินเรื่อง และการบรรยายเกี่ยว

กับตัวละครได้แก่ การบรรยายลักษณะทางกายภาพ 

การบรรยายอากัปกิริยา  การบรรยายบอกความ

เป็นไปหรือสภาพ การบรรยายบอกความคิด อารมณ์ 

ความรู้สึก และการบรรยายบอกลักษณะนิสัย

	 4.1.2 บทสนทนา ผู้ประพันธ์บทละครวิทยุ

คณะกันตนาได้ใช้บทสนทนาในกรณีต่างๆ ดังนี้ 

	 • การดำ�เนินเรื่อง การให้ข้อมูลเกี่ยวกับตัว

ละคร ได้แก่ บทสนทนาบอกลักษณะทางกายภาพ  

บทสนทนาบอกอากัปกิริยา บทสนทนาบอกความ

คิด อารมณ์ ความรู้สึก บทสนทนาบอกลักษณะนิสัย 

และสนทนาความเป็นไปหรือสภาพ

	 • สำ�นวนการเขียน การใช้คำ�ที่เป็นภาษา

ในชีวิตประจำ�วัน ได้แก่ การใช้คำ�ที่ทำ�ให้เห็นภาพ  
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การใช้คำ�ที่ส่งผลกระทบต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้

ฟัง การใช้ภาษาปาก การใช้คำ�ซ้อน 4จังหวะ การใช้

สำ�นวนสุภาษิต และคำ�พังเพย

	 • การใช้โวหารภาพพจน์ ได้แก่ ภาพพจน์

แบบอุปมา ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ ภาพพจน์ แบบ

บุคคลาธิษฐาน ภาพพจน์แบบอธิพจน์ และภาพพจน์

แบบสัจพจน์

	 4.2 การส่ือสารด้วยศิลปะการแสดงออก

ทางเสียง จากการศึกษากลวิธีการประพันธ์บทละคร

วิทยุคณะกันตนาพบว่าผู้ประพันธ์ได้สะท้อน ศิลปะ

การแสดงออกทางเสียงท่ีสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยว

กับองค์ประกอบของบทละครวิทยุทั้งในแง่ของ

การการกำ�หนดเสียงพูดของตัวละคร การใช้เสียง

ประกอบ และการใช้เสียงดนตรี เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ

	 (1) เ น่ืองจากผู้วิจัยได้กำ�หนดขอบเขต

ในการวิจัยผลงานสร้างสรรค์บทละครวิทยุคณะ         

กันตนา จำ�นวน 5 เรื่อง จากจำ�นวนทั้งหมดประมาณ

กว่า 300 เรื่องดังนั้นผู้ที่สนใจวรรณกรรมประเภทนี้ 

สามารถศึกษาวิจัยบทละครเรื่องอื่นๆ ได้ในลักษณะ

เดียวกัน โดยอาจจัดต้ังเป็นโครงการต่อเนื่องเพื่อ

อนุรักษ์และเผยแพร่ให้กว้างขวางต่อไป

	 (2 )  เนื่ องจากมีบทละครวิทยุคณะกัน

ตนาหลายเรื่องที่ได้รับการเผยแพร่ในรูปแบบของ

ละครโทรทัศน์หลายครั้งและบางเรื่องได้มีการนำ�

ไปสร้างเป็นภาพยนตร์ โดยมีการปรับเปลี่ยน

เน้ือหาให้เหมาะสมกับบริบทของยุคสมัย ผู้สนใจ

จึงสามารถศึกษาวิจัยในเชิงเปรียบเทียบระหว่าง

ส่ือบันเทิงประเภทละครวิทยุท่ีส่ือด้วยเสียงละคร

โทรทัศน์และภาพยนตร์ที่สื่อด้วยภาพและเสียง

เพื่อศึกษาพัฒนาการและความสัมพันธ์ระหว่างสื่อ 

ทั้ง 3 ประเภท เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

สื่อบันเทิงให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนในสังคม

ท่ามกลางความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการ

สื่อสารในโลกปัจจุบัน
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