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บทคัดย่อ

	 	 งานวิจัยเรื่อง	“จินตนาการเกี่ยวกับกรุงศรีอยุธยา	‘ครั้งบ้านเมืองดี’	ในละครโทรทัศน์

เรื่อง	‘บุพเพสันนิวาส’”ศึกษาความหมายของพื้นที่เชิงจินตนาการในจิตสำานึกของผู้คนโดยเฉพาะ

โครงสร้างความรู้สึกอันเป็นความหมายเชิงอารมณ์และประสบการณ์ท่ีเช่ือมโยงความรู้สึกนึกคิด

และคา่นิยมของกลุม่คนในปจัจบุนัผา่นละครโทรทัศนต์ามกรอบแนวคดิความทรงจำาศกึษา	ดว้ยวิธี

วิทยาการเล่าเรื่องจากผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์และผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาส

จำานวน	5	ท่าน	เพื่อศึกษาจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนในสังคมปัจจุบัน	3	มิติ	ได้แก่	

ภูมิสถานในจินตนาการ	ความใฝ่ฝัน	และอัตลักษณ์

	 	 จากการศึกษาพบวา่กรุงศรอียธุยาครัง้บ้านเมอืงดเีป็นดนิแดนในฝนัท่ีหลกีหนจีากความ

เปน็จรงิในชวีติประจำาวนั	โดยสะทอ้นผา่นภาพวถีิชีวติรมิฝัง่แมน่ำา้เจา้พระยาท่ีอดุมสมบูรณ	์สวยงาม	

และสงบสุข	 ความใฝ่ฝันของผู้คนปรารถนาสังคมในอุดมคติของโลกตะวันออกที่เห็นเด่นชัด	 2	

ประการ	 ได้แก่	คติจักรพรรดิราช	และคติโลกพระศรีอาริย์	อัตลักษณ์เกิดจากความรู้สึกเชื่อมโยง

กับชาติพันธุ์	ชนชั้น	และศาสนาร่วมกัน	ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจาก	“เรื่องเล่า”	ที่ถูกถ่ายทอดจาก

มุมมองที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง

	 	 จินตนาการร่วมของผู้คนเกี่ยวกับกรุงศรีอยุธยาในละครเร่ืองนี้วางอยู่บนฐานความคุ้น

ชนิเกีย่วกบัภาพจำาในอดีตตามทีร่บัรูถ้า่ยทอดกันมา	แตไ่ดก้รองภาพทีเ่ป็นดา้นไมด่อีอกเสยีหมดคง

เหลือไว้แต่เพียงภาพที่ดีงามเพื่อช่วยเยียวยาวิกฤตตัวตนของผู้คนในสังคมปัจจุบัน

คำาสำาคญั:	จนิตนาการ	/	ความทรงจำาทางวฒันธรรม	/	ปรากฏการณโ์หยหาอดตี	/	วกิฤตอตัลกัษณ์
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Abstract

	 The	research	“The	 imagination	of	golden	period	 in	Krung	Sri	Ayutthaya	era	 in	

television	drama	‘Buppesannivas’”	aims	to	study	meaning	of	imaginative	space	in	the	

consciousness	of	people.	In	particular,	the	emotional	structure,	emotional	meaning,	and	

experience	that	connects	the	senses	and	values	of	today’s	people	through	television	

drama,	based	on	Memory	Studies.	Using	the	narrative	method	with	5	participants	in	the	

creation	and	the	audience	of	television	drama	‘Buppesannivas’.	The	purpose	is	to	study	

the	imagination	and	the	emotions	of	people	in	the	present	society	in	3	aspects	which	

are	imaginary	place,	the	ambition	and	the	identity.

	 The	study	shows	that	the	golden	period	in	Krung	Sri	Ayutthaya	era	is	a	dream	

land	that	people	use	to	escape	from	reality	in	everyday	life.	By	reflecting	on	the	scenic	

lifestyle	along	the	Chao	Phraya	River,	the	fertile,	beautiful	and	peaceful.	The	ambition	of	

the	people	is	a	desire	for	the	ideal	society	of	the	East	that	can	clearly	see	2	perspectives 

which	are	the	emperor’s	and	the	Utopia’s	mottoes.	The	identity	of	the	community	came	

from	the	feelings	that	link	to	ethnicity,	race	and	religion.	This	is	the	result	of	“story”	that	

was	conveyed	from	a	capital-centric	perspective.

	 The	co-imagination	of	people	in	Ayutthaya	in	this	drama	is	based	on	familiarity	

with	past	images	as	perceived,	but	the	dark	side	is	eliminated.	This	will	help	to	cure	the	

identity	crisis	of	people	in	present	society.

Keywords:	Imagination	/	Cultural	Memory	/	Nostalgia	/	Identity	Crisis

ความเป็นมาและความสำาคัญของปัญหา

	 ละครโทรทัศน์เรื่อง	บุพเพสันนิวาส	ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง	 3	 ได้รับความ

นิยมทั้งจากผู้ชมท้ังชาวไทยและต่างประเทศ	 ได้ก่อให้เกิดกระแสสนใจในประวัติศาสตร์ไทย	 โดยเฉพาะ										

ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชอย่างกว้างขวาง	 ถึงแม้ว่าละครโทรทัศน์เรื่องนี้จะมีวัตถุประสงค์												

ในการสร้างเพ่ือความบันเทิงของผู้ชมเป็นหลัก	 แต่ก็ยังคงปรากฏร่องรอยของอุดมการณ์ชาตินิยมและ

จินตนาการเกี่ยวกับความสงบสุขของอยุธยาแทรกเข้ามาอยู่เป็นระยะจนผู้ชมเกิดอารมณ์ถวิลหาอดีต	

	 เน้ือเรื่องโดยสังเขปของบุพเพสันนิวาสเก่ียวกับเกศสุรางค์	 นักโบราณคดีสาวร่างอ้วนแต่จิตใจดี

ประสบอบุตัเิหตรุถยนตพ์ลกิคว่ำาเสยีชวีติขณะเดนิทางกลบัจาก	จ.อยธุยาทำาใหย้อ้นเวลากลบัไปใน	ป	ีพ.ศ.	

2225	ซึง่เปน็รชัสมยัของสมเดจ็พระนารายณม์หาราชแหง่กรงุศรอียธุยา	เมือ่เกศสรุางค์ฟืน้ขึน้มาพบวา่ตวั

เองอยู่ในร่างของแม่หญิงการะเกด	 สาวงามแต่จิตใจร้ายกาจ	 คู่หมั้นของหมื่นสุนทรเทวา	 เกศสุรางค์ต้อง

เรียนรู้การใช้ชีวิตที่แตกต่างจากปัจจุบันและได้พบบุคคลสำาคัญในประวัติศาสตร์	เช่น	คอนสแตนติน	ฟอล

คอน		มารี	เดอ	กีมาร์		โกษาปาน		โกษาเหล็ก		พระเพทราชา		ออกญาโหราธิบดี	และศรีปราชญ์	เป็นต้น	

ความรักระหวา่งการะเกดกับหมืน่สนุทรเทวาก่อตวัขึน้อยา่งช้า	ๆ 	แตท้ั่งคูก่ย็งัปากแข็งไมย่อมรับ	จนกระท่ัง

วนัหนึง่วญิญาณของเกศสรุางคห์ลดุจากรา่งของการะเกด	หมืน่สนุทรเทวาสวดมนตก์ฤษณะกาลเีพือ่เรยีก

วิญญาณเธอกลับเข้าร่าง	ด้วยอำานาจแห่งบุพเพสันนิวาสทำาให้ทั้งสองได้กลับมาครองรักกันอีกครั้ง



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 18 ฉบับที่ 24 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 9

	 วรรษชล	ศิริจันทนันท์	(2561)	กล่าวว่าละครโทรทัศน์เรื่อง	บุพเพสันนิวาส	นำาเสนอภาพในอดีต

ที่มองข้ามความขัดแย้งของคนไทยในราชสำานักโดยนำาเสนอว่าสังคมและวัฒนธรรมของอยุธยาเป็นสังคม

ที่	“สงบสุข	ไม่มีการคอรัปชั่น	และมีฝรั่งเป็นส่วนเกิน”	เพื่อสนองความปรารถนาของผู้ชมบางส่วนซึ่งไม่

พอใจในปัจจุบันอันแสนจะวุ่นวาย	เต็มไปด้วยการแบ่งฝักแบ่งฝ่าย	และไร้ซึ่งความปรองดองจนเกิดความ

โหยหาอดีตขึ้น	สอดคล้องกับพิพัฒน์	กระแจะจันทร์	(2561)	ที่มองว่าความนิยมในละครอิงประวัติศาสตร์

เกี่ยวพันกับบริบททางการเมืองของแต่ละยุคสมัย	กล่าวคือทุกครั้งที่ชาติสั่นคลอนจากการเมือง	สังคมเกิด

ความโกลาหล	ละครและภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์จะกลับมารุ่งเรืองเสมอ	

	 ละครโทรทัศน์และภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์โดยส่วนใหญ่มีโครงเรื่องคล้ายคลึงกันคือพาผู้ชม

ยอ้นกลบัไปในสมยักรงุศรอียธุยาตอนปลาย	เชน่เรือ่ง	บางระจนั	อตตีา	ฟา้ใหม	่และศรอีโยธยา	ซึง่เปน็ชว่ง

เวลาที่ไทยกำาลังถูกรุกรานจากพม่า	ทำาให้ประชาชนต้องรวมตัวกันเพ่ือต่อสู้กับศัตรูและสามัคคีกันดังเช่น

ที่ใช้กันในยุคของชาตินิยม	 ดังนั้น	 สารของละครอิงประวัติศาสตร์จึงวางในบริบทใหม่คือส่งเสริมให้คนใน

ชาติรักกันภายใต้ภาวะสังคมที่แตกแยก	 รู้จักหน้าที่ของตนเองที่มีต่อชาติ	 และส่งเสริมความสามารถของ

กษตัรยิ	์ทวา่ตวัละครเอกของละครเรือ่งบพุเพสนันวิาสไมไ่ดเ้ปน็กษตัรยิห์รือชนชัน้นำาชัน้สงูทีจ่บัตอ้งไมไ่ด	้

ถึงแม้ว่าจะมีตัวละครบางตัวจะมีตัวตนจริงทางประวัติศาสตร์ในยุครุ่งเรืองแต่ก็ไม่ได้ขับเน้นความเป็น

ชาตินิยม	 และใช้กลวิธีการเล่าเรื่องได้อย่างมีสีสันท่ามกลางสภาพของสังคมและการเมืองในปัจจุบันที่

ยุ่งเหยิง	ขาดความมั่นคง	เชื่อมั่นต่อรัฐบาล	และยากต่อการทำานายอนาคตของประเทศ	ภาวะเช่นนี้ก่อให้

เกิดความรู้สึกของการโหยหาอดีต	(Nostalgia)	ได้ง่าย	การดูละครย้อนยุคไปเมื่อครั้งบ้านเมืองดีจึงทำาให้

ผู้ชมรู้สึกหลีกเร้นกลับไปสู่อดีต

	 อยา่งไรกต็าม	นกัวชิาการด้านประวตัศิาสตร์ไดว้จิารณล์ะครเรือ่งบุพเพสนันวิาสดา้นความสมจรงิ	

อาท	ิฉากปอ้มเพชรทีป่รากฏในละครยงัคงมสีภาพสวยงาม	หากพจิารณาในชว่งเวลาตามบทประพนัธแ์ละ

ดูหลักฐานชั้นต้นทางประวัติศาสตร์	 สภาพของป้อมน่าจะทรุดโทรมมาก	 หรือไม่ก็กำาลังได้รับการบูรณะ

ปรับปรุงโดยนายช่างฝรั่งเศสชื่อ	เดอ	ลามาร์	(พิพัฒน์	กระแจะจันทร์,	2561)	นอกจากนี้	ยังมีคำาวิจารณ์

ด้านความสมจริงของเครื่องแต่งกายตัวละครชาวต่างชาติว่ามีข้อบกพร่องเร่ืองการออกแบบการตัดเย็บ

และการใช้ผ้าที่ถูกลักษณะ	เช่น	คอนสแตนติน	ฟอลคอน	และมาเรีย	กีมาร์	 เนื่องจากมีรูปแบบสมัยใหม่

และผิดสัดส่วนเป็นอย่างมาก	 โดยโครงร่างเงาทั้งเสื้อผ้าและทรงผมค่อนข้างคล้ายสมัยวิคตอเรียตอนต้น

ราว	ค.ศ.1830-1840	ซึ่งผิดยุคสมัยไปเกือบ	200	ปี	(ลุพธ์	อุตมะ,	2561)	ทางด้านกิจจา	ลาโพธิ์	(2561)	

หวัหนา้ฝา่ยออกแบบเครือ่งแตง่กายในละครชีแ้จงวา่ได้ออกแบบเส																																																																															้ือ

ผ้าชาวต่างชาติในละครโดยพัฒนาขึ้นจากข้อมูลที่ค้นคว้าในบันทึกต่าง	 ๆ	 ไม่ว่าจะเป็นจดหมายเหตุ	

พงศาวดาร	ภาพจิตรกรรมต่างๆ	สมุดข่อย	สมุดไทย	หรือแม้แต่ตู้พระธรรม	แล้วพยายามที่จะทำาให้ใกล้

เคียงกับความเป็นข้อเท็จจริงมากที่สุด	แต่ขณะเดียวกันก็ได้เพิ่มรายละเอียดเพื่อความสวยงาม	เหมาะสม

กับตัวนักแสดง	และต้องการสร้างภาพลักษณ์ของตัวละครเอกให้ดูแตกต่างจากตัวละครตัวอื่น

	 ความยอกย้อนของการสร้างหรือการเสนอภาพของอดีตจนถึงเรื่องราวของอดีตท่ีนำาเสนอจึงไม่

สามารถแยกออกไดจ้ากตวัของผูถ้า่ยทอดรวมทัง้จนิตนาการของยคุสมยั	ดงัทีป่รติตา	เฉลมิเผา่	กออนนัตกลู 

(2557)	 ได้กล่าวไว้ว่า	 แม้แต่งานของนักประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการค้นคว้าแยกแยะ	

จดัระเบยีบอธบิาย	ประเมนิหลกัฐานตา่งๆจากอดตี	เพือ่เสนอภาพขอ้เทจ็จรงิจากอดตี	กย็งัมอิาจยนืยนัได้

วา่งานเขยีนทางประวติัศาสตรน้ั์นคือความจรงิจากอดตี	ถึงแมล้ะครเร่ืองบุพเพสนันวิาส	จะจดัอยูใ่นประเภท

ละครองิประวตัศิาสตรแ์ตแ่นน่อนวา่ผูส้รา้งสรรคไ์มไ่ดม้วีตัถปุระสงคจ์ะเสนอความจรงิทางประวติัศาสตร์

ทีม่คีวามถกูตอ้งแมน่ยำา	แตเ่ปน็การถา่ยทอดจนิตนาการเกีย่วกบักรงุศรีอยธุยา	‘ครัง้บา้นเมอืงด’ี	ซึง่มทีีม่า
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จาก	‘เอกสารจากหอหลวงเรื่องคำาให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม’	ซึ่งเป็นเอกสารทางประวัติศาสตร์ที่

เกี่ยวกับกรุงศรีอยุธยาตอนปลายในช่วงรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศซึ่งคนสมัยต้นรัตนโกสินทร์

มองว่าเป็น	‘ครั้งบ้านเมืองดี’	เนื่องจากเป็นยุคสมัยที่บ้านเมืองสงบสุข	ไม่มีทั้งศึกภายนอกและศึกภายใน	

(วินัย	พงศศ์รเีพยีร,	2534)	ผา่นละครโทรทศันซ์ึง่เปน็สือ่ทางวฒันธรรมทีม่ผีลในการสรา้งความทรงจำาเก่ียว

กับอดีตได้อย่างมีพลังมากกว่าหลักฐานหรือข้อเขียนทางประวัติศาสตร์เสียอีก

ขอบเขตงานวิจัย 

	 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งกำาหนดขอบเขตโดยมุ่งศึกษาเฉพาะจินตนาการเก่ียวกับอดีตในยุคกรุง

ศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรืองในละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาสจากการรับชมละครโทรทัศน์เรื่องดังกล่าวซ่ึง

ออกอากาศตั้งแต่วันที่	21	กุมภาพันธ์	2561	ถึง11	เมษายน	2561	จำานวน	15	ตอน	จากนั้นสัมภาษณ์ผู้มี

ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์และผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาสจำานวน	5	ท่าน	ได้แก่	(1)	จันทร์ยวีร์	

สมปรีดา	 หรือรอมแพง	 ผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่องบุพเพสันนิวาส	 (2)	 ศัลยา	 สุขะนิวัตติ์	 ผู้เขียนบทละคร

โทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาส	 (3)	ศ.ดร.สุเนตร	ชุตินธรานนท์	ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์	และผู้เขียน

บทภาพยนตรอ์งิประวติัศาสตร	์(4)	กจิจา	ลาโพธิ	์ผูอ้อกแบบเสือ้ผา้และทรงผมในละครเรือ่งบพุเพสนันวิาส		

และ	(5)	ผศ.สกุลศรี	ศรีสารคาม	อาจารย์คณะนิเทศศาสตร์	สถาบันการจัดการปัญญาภิวัฒน์	ผู้ชมที่ชื่น

ชอบละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาสและหลงใหลอดีตยุคกรุงศรีอยุธยา

ปัญหานำาวิจัย

	 1.	 จินตนาการเก่ียวกับอดีตในยุค

กรุงศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรืองในละครเร่ือง

บุพเพสันนิวาสเป็นอย่างไร

	 2.	 จินตนาการเก่ียวกับอดีตยุคกรุง

ศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรืองในละครเรื่อง

บุพเพสันนิวาสสะท้อนปรากฏการณ์ใน

สังคมไทยยุคปัจจุบันอย่างไร

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1.	เขา้ใจจนิตนาการเกีย่วกบัอดตีใน

ยคุกรงุศรอียธุยาเจรญิรุง่เรอืงจากมมุมอง

ต่างๆทั้งนักวิชาชีพ	นักวิชาการ	และผู้ชม

ละครโทรทัศน์

	 2.	ขยายฐานความรูท้างนเิทศศาสตร	์

และเปน็การสะสมตอ่ยอดองคค์วามรูท้าง

วิชาการด้านการเล่าเรื่องในการถ่ายทอด

จินตนาการเกี่ ยวกับอดีตในยุคกรุ ง

ศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรือง

	 3.	 ประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการ

ประกอบวิชาชีพด้านการเขียนบทละคร

โทรทัศน์	 ตลอดจนเป็นแนวทางในการ

พัฒนาศักยภาพละครโทรทัศน์ไทยให้มี

คุณภาพยิ่งๆขึ้นไปในอนาคต

วัตถุประสงค์

	 1.	 เพื่อศึกษาจินตนาการเกี่ยวกับ

อดีตในยุคกรุงศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรืองใน

ละครเรื่องบุพเพสันนิวาส

	 2.	เพ่ืออธบิายปรากฏการณ์ในสงัคม

ไทยยุ คปั จ จุ บั น ซึ่ ง เ ป็ น ผลม าจ าก

จนิตนาการเกีย่วกบัอดีตยคุกรงุศรอียธุยา

เจริญรุ่งเรืองในละครเรื่องบุพเพสันนิวาส
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

 1.แนวคิดเกี่ยวกับสภาพสังคมกรุงศรีอยุธยายุคสมเด็จพระนารายณ์มหาราช

สภาพสังคมกรุงศรีอยุธยายุคสมเด็จพระนารายณ์มหาราช	(พ.ศ.	2199-2231)	เป็นยุคที่

เจริญรุง่เรืองทัง้ด้านวรรณคดีและการตา่งประเทศ	ขณะเดยีวกนักเ็ป็นยคุท่ีเผชิญปัญหาความยุง่ยากทางการ

เมืองภายในล่อแหลมจนเกือบทำาให้สยามตกอยู่ใต้อิทธิพลของฝรั่งเศส	นิธิ	เอียวศรีวงศ์	(2557)	กล่าวใน

หนังสอืการเมอืงไทยสมยัพระนารายณว์า่ยคุสมยัของพระองคถ์อืเปน็สมยัท่ีมขีอ้มลูทางประวติัศาสตรม์าก

ที่สุดของอยุธยา	ทั้งนี้เพราะได้หลักฐานจากชาวตะวันตกที่เข้ามาในราชสำานัก	พระองค์ทรงพยายามที่จะ

สถาปนาอำานาจอยุธยาเหนือล้านนา	(เชียงใหม่)	และพม่าตอนล่าง	ซึ่งเป็นเขตอิทธิพลที่ช่วงชิงกันระหว่าง

อยุธยากับพม่า	ในสมัยพระองค์	อยุธยาครองครองเมืองต่างๆในพม่าตอนล่างไว้ได้	เช่น	มะริดและตะนาว

ศรี	และใชหั้วเมอืงเหล่านีเ้ปน็เมอืงทา่ตดิตอ่คา้ขายกบัอินเดยีตลอดจนกบัชาวตะวนัตกทีเ่ริม่เขา้มาจำานวน

มากในแถบนั้น	 โดยเฉพาะอย่างย่ิงอังกฤษกับฝรั่งเศส	 ในบรรดาชาติตะวันตกท่ีมีความสำาคัญในระยะนี้ก็

คือ	ฮอลันดา	อังกฤษ	ฝรั่งเศส	โดยบทบาทของโปรตุเกสได้เริ่มลดลงแล้ว	พ่อค้าเหล่านี้พยายามอย่างยิ่งที่

จะเข้ามามีผลประโยชน์ในการค้าของเอเชียซึ่งแต่เดิมอยู่ในมือของชาวจีนทำาให้ชาวตะวันตกไม่ได้รับผล

กำาไรเท่าที่ต้องการ	

	 สมเด็จพระนารายณ์มหาราชทรงสรา้งเมอืงลพบุรเีป็นราชธานแีหง่ท่ีสอง	และทรงพำานกัอยูท่ี่เมอืง

นี้มากกว่าอยุธยา	 เหตุผลของปัญหาความยุ่งยากของการเมืองภายในพระราชสำานักอาจเป็นปัจจัยสำาคัญ

ที่ทำาให้พระองค์ต้องการที่จะมีราชธานีแห่งที่สอง	จากสมัยอันยาวนานของพระองค์	32	ปี	นับว่าเป็นสมัย

ของการเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปวิทยาการ	มีการแต่งวรรณกรรมเก่า	ๆ	เช่น	จินดามณี	ราโชวาทชาดก	

พระราชพงสาวดารฉบบัหลวงประเสรฐิ	ซึง่งานเหลา่นีเ้ปน็พืน้ฐานของประวติัศาสตรแ์ละวรรณคดขีองไทย

ในปจัจุบนั	พระองค์เองกท็รงสนพระทยัวทิยาการสมยัใหมข่องชาวตะวนัตก	เชน่เรือ่งดาราศาสตร	์นอกจาก

นี้	 ยังมีการติดต่อสัมพันธ์กับราชสำานักฝรั่งเศสของพระเจ้าหลุยส์ที่	 14	และเป็นเรื่องล่อแหลมต่อการสูญ

เสียเอกราช	และเกี่ยวเนื่องกับชาวต่างชาติอย่างคอนแสตนติน	ฟอลคอน	ซึ่งเป็นที่โปรดปรานและทำางาน

ใกล้ชิดจนได้รับการเลื่อนตำาแหน่งเป็นเจ้าพระยาวิไชเยนทร์	 รักษาการในตำาแหน่งพระคลังและในท่ีสุดก็

ควบกรมมหาดไทย	ฟอลคอนมคีวามสนใจในการคา้ในเอเชยีและตอ้งการทีจ่ะหาผลประโยชนข์องตนควบคู่

ไปกับทำางานในราชสำานักไทยดังนั้นฟอลคอนจึงหันไปร่วมมือกับบาทหลวงชาวฝรั่งเศสที่เข้ามาเผยแพร่

ศาสนาอยู่ในอยุธยา	ในปี	พ.ศ.	2223	พระนารายณ์ทรงส่งทูตไปฝรั่งเศสแต่ทูตชุดนี้เรือแตกสูญหายไปนอก

ฝั่งอัฟริกา	 ต่อมาฝรั่งเศสได้ส่งทูตชุดใหญ่และสำาคัญนำาโดย	 เชอวาลิเอ	 เดอ	 โชมองต์	 เข้ามาในอยุธยาจุด

ประสงค์เพ่ือให้พระนารายณ์เปล่ียนศาสนาให้ฝรั่งเศสมีสิทธิพิเศษในการสอนศาสนามีสิทธิพิเศษนอก

อาณาเขตผกูขาดการคา้ดบีกุทีภ่เูกต็	ใหไ้ดร้บัผลประโยชนท์างการคา้เทา่เทยีมกบัฮอลนัดา	และใหต้ัง้ทหาร

ของตนทีส่งขลา	ทตูชุดนีอ้อกนอกประเทศพรอ้มกบัทตูชดุที	่3	ของไทยทีน่ำาโดยโกษาปาน	ในขณะเดยีวกนั

สยามก็เปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว	 เกิดขบถมักกะสันซึ่งเป็นพ่อค้ามุสลิมจากเกาะซูลาเวสี	 (อินโดนีเซีย)																				

ทีท่รงอิทธพิลและมผีลประโยชนขั์ดกนักบัฮอลนัดา	พวกมกักะสนัต้องการสนบัสนนุใหอ้นชุาของพระนารายณ์

ขึน้เปน็กษตัรยิแ์ทน	และตอ้งการเปลีย่นใหน้บัถอืศาสนาอสิลามแทนดว้ยแตก่ถ็กูฟอลคอนปราบปรามอยา่ง

ราบคาบ	 ในขณะเดียวกันก็เกิดวิกฤตการณ์ที่เมืองมะริด	 ซึ่งเป็นเมืองท่าด้านตะวันตกของอยุธยา	 มีการ

สังหารชาวอังกฤษ	60	คนที่ขัดขวางกับผลประโยชน์ทางการค้าของพระนารายณ์และฟอลคอนเป็นเหตุให้

อยธุยาอยูใ่นสภาพสงครามกบับริษทัอนิเดยีตะวนัตกขององักฤษ	เรอืองักฤษปดิลอ้มมะรดิ	และองักฤษเรยีก

ร้องค่าเสียหายเป็นเงินจำานวนมากถึง	65,000	ปอนด์	ส่งผลให้ต้องยกเมืองมะริดให้อังกฤษในที่สุด
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	 ผลของการดำาเนินนโยบายต่างประเทศทีล่อ่แหลมทำาใหเ้กดิความรูส้กึตอ่ตา้นชาตฝิรัง่ขึน้ในบรรดา

ขุนนางไทยและพระสงฆ์	 ขุนนางไทยไม่พอใจฟอลคอนที่มีอิทธิพลมากมายในราชสำานักและมีอิทธิพลต่อ

พระนารายณ์เอง	และชาวต่างชาติอื่นก็ไม่พอใจสิทธิพิเศษของฝรั่งเศสและฟอลคอน	ส่วนในด้านพระสงฆ์

เกดิการหวัน่วติกว่าพระนารายณ์จะหนัไปนบัถอืครสิตศ์าสนา	เมือ่พระนารายณท์รงประชวร	พระเพทราชา	

เจ้ากรมช้างจึงกลายเป็นศูนย์กลางอำานาจใหม่	 พระนารายณ์ยังมิทันมอบพระราชสมบัติให้ผู้ใด	 ไม่ว่าจะ

เปน็พระอนชุาทัง้สอง	คอืเจา้ฟา้อภัยทศและเจา้ฟา้นอ้ยหรือโอรสบญุธรรมคอืพระปยี	์พระเทพราชายึดอำา

นาจจบัฟอลคอนประหารชวีติ	พระปยีถ์กูลอบทำารา้ย	พระนารายณส์วรรคต	ในเดอืนกรกฎาคม	พ.ศ.	2231	

พระอนชุาของพระนารายณ์ถกูสำาเรจ็โทษเปน็อนัสิน้ราชวงศป์ราสาททอง	พระเทพราชาข้ึนครองราชสมบัติ

และสถาปนาราชวงศ์บ้านพลูหลวง	ทรงเจรจาให้ทหารฝรั่งเศสถอยออกไปจากเมืองหลวงเมื่อ	18	ตุลาคม	

พ.ศ.	2231	นบัเป็นการสิน้สดุการตดิต่อความสมัพนัธท์างการตา่งประเทศของอยธุยาในลกัษณะลอ่แหลม	

แต่กลับไปใช้การติดต่อการค้าในลักษณะปกติตามที่เคยเป็นมาแต่ครั้งโบราณกาล

 2. แนวคิดเรื่องความทรงจำาศึกษา  

“ความทรงจำา”	 คือ	 ปรากฏการณ์ทางสังคม	 ซึ่งบางคนอาจเรียกความทรงจำาว่า	

“ประสบการณ์ชีวิต”	 แต่ประสบการณ์ของแต่ละคนมิใช่เป็นเพียงประสบการณ์ส่วนตัวเท่านั้น	 หากเป็น

ประสบการณข์องชวีติตนเองทีผ่สมผสานเขา้กบัชวีติครอบครวั	ทีส่ำาคญั	ประสบการณช์วีติยงัประกอบดว้ย

พลงัทีส่ำาคญัของความเปลีย่นแปลงของสงัคม	โดยเฉพาะสว่นทีต่วัเองสมัพนัธอ์ยูร่่วม	ซึง่ไดเ้ชือ่มและกำาหนด

ชีวิตส่วนตัวและชีวิตครอบครัวให้มีความหมายรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งข้ึนมา	 ความทรงจำานี้จะบอกว่าเรา

เป็นใครมาจากไหน	(การต่อสู้บนพื้นที่	‘ความทรงจำา’,	2553)	

	 จากประสบการณ์ของปัจเจกทั้งกรณีความสัมพันธ์กับคนในสังคม	 การทำากิจกรรมใดๆ	 หรืออยู่

ในเหตุการณ์ร่วมกันจนเกิดเป็นความทรงจำาร่วมของคนในสังคม	การจดจำาจะเกี่ยวข้องกับการหลอมรวม

ภาพลักษณ์และอุดมคติจนเกิดเป็นความสัมพันธ์ทางสังคม	 “พื้นท่ีความทรงจำา”	 (sites	 of	memory)															

จงึมาจากปจัเจกชนกบักลุม่สงัคม	ความทรงจำารว่มของคนในสงัคมกอ่ใหเ้กดิเอกภาพในสงัคม	ทำาใหส้งัคม	

“มีเรื่องเล่า”	ซึ่งหล่อหลอมให้เกิดอัตลักษณ์ทางสังคมขึ้น	(Maurice	Halbwach,	1983)	และอัตลักษณ์

เหล่านี้ก็จะถูกนำาไปใช้เพื่อสร้างความเป็นชุมชน	อันมีพื้นที่ประวัติศาสตร์ร่วมกัน	

	 ปิแอร์	นอร่า	(Pierre	Nora,1984,	อ้างใน	เยาวนุช	เวศร์ภาดา,	2545,	น.	33)	ได้เสนอว่าในความ

เป็นจริงแล้วสังคมหาได้เป็นเอกภาพตามอุดมคติไม่	แต่	“ความทรงจำา”	ได้ก่อรูปขึ้นในปริมณฑลของการ

ต่อสู้แย่งชิง	และการแบ่งแยก	ทั้งนี้จากการศึกษา	“พื้นที่แห่งความทรงจำา”	ซึ่งเกี่ยวข้องกับการสร้างชาติ

ของฝร่ังเศส	ซึง่ได้นำาไปสูก่ารสรา้งอตัลกัษณ์ความเปน็ชาต	ิจากการศกึษาประวตัศิาสตรข์องการสรา้งความ

ทรงจำาผ่านสญัลกัษณบ์นพืน้ทีเ่พือ่ทดแทนอตัลกัษณท์างสงัคม	และวฒันธรรม	พืน้ทีด่งักลา่วจงึเป็น	“พืน้ที่

ที่เป็นสัญลักษณ์”	หรือเป็น	“บริบทอันศักดิ์สิทธิ์”	ซึ่งชุมชนได้จินตนาการว่าตนเองได้เข้าไปอยู่	

	 อยา่งไรกด็	ีรปูธรรมของ	“พืน้ทีแ่หง่ความทรงจำา”	ครอบคลมุบรบิทของพืน้ทีแ่ละเวลา	นบัตัง้แต่

พื้นที่ทางภูมิศาสตร์	ภูมิทัศน์	(landscape)	พรมแดนประเทศ	บุคคลในประวัติศาสตร์	อนุสาวรีย์	อาคาร	

ภาษา	 วรรณกรรม	 คำาขวัญ	 อนุสาวรีย์	 พิพิธภัณฑ์	 วัตถุทางศิลปะ	 และสัญลักษณ์	 จนถึงของท่ีระลึก																	

องค์ประกอบต่าง	 ๆ	 หลอมรวมขึ้นเป็น	 “อาณาจักรแห่งความทรงจำา”	 ซึ่งถูกสร้างขึ้นแทนสิ่งที่ไม่มีอยู่ใน

ขณะน้ีอีกแล้ว	ภาพอดีตที่ถูกสร้างขึ้นมา	ถือเป็นปฏิบัติการทางความหมาย	 (hermeneutic	practice)	ซึ่ง

เกิดจากการจดัวางตรรกะของการสร้าง	“พืน้ทีแ่หง่ความทรงจำา”	ขึน้มาใหม่	เมือ่นำาสถานทีแ่ตล่ะแหง่มาเชือ่ม

ต่อเข้าด้วยกันก็จะได้ภาพรวมของสัญลักษณ์ใหม่ที่หมายถึงความเป็นชุมชนประวัติศาสตร์ของพื้นที่นั้น	ๆ	
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	 นอกจากนี้	 “พื้นที่ความทรงจำา”	 ยังทำาหน้าท่ีเป็นพื้นท่ีบรรจุร่องรอย	 หรือการก่อรูปของสำานึก

แหง่ความทรงจำา	ซึง่ผูม้อีำานาจไดเ้ลอืกสรรมาเปน็ตวัแทนอดุมการณอ์ยา่งใดอยา่งหนึง่	แมค้วามทรงจำาจะ

เปน็เรือ่งของอดีตอันไกลโพน้	มคีวามเลอืนราง	ไมว่า่จะเป็นความทรงจำารว่มของคนในสงัคมหรอืความทรง

จำาระดับปัจเจกบุคคล	 ทว่าการศึกษาประวัติศาสตร์ซ่ึงเป็นศาสตร์ท่ีใช้เครื่องมือท่ีเป็น	 “วิทยาศาสตร์”															

เพือ่ฟืน้หรอืจำาลองอดีตขึน้มาใหมใ่หม้คีวามถกูตอ้ง	สมบรูณ	์และนา่เชือ่ถอื	แตเ่หตกุารณท์างประวตัศิาสตร์

มีอยู่มากมายเกินกว่าที่จะศึกษาหรือจดจำาได้หมด	 อีกท้ังหลักฐานท่ีใช้เป็นข้อมูลอาจมีเพียงบางส่วน																		

ไม่สมบูรณ์	 ทำาให้เกิดการสร้าง	 “จินตนาการ”	 ข้ึนเพื่อใช้ไปในการจัดการ	 จัดระบบ	 และควบคุม	 ทำาให้

ความทรงจำานัน้มคีวามชอบธรรม	มขีอ้เทจ็จรงิมาสนบัสนนุเปน็ทีเ่ขา้ใจได	้และกอ่ประโยชนต์อ่การอธบิาย

อดีตมากยิ่งขึ้น	

	 ความเขา้ใจรว่มสมยัเก่ียวกบัเรือ่งราวในอดตีมักปรากฏออกมาในรปูแบบของการผสมผสานภาพ

ตวัแทนและภาพต่างๆ	ทีป่รากฏในละครโทรทศันส์ว่นหนึง่เป็นผลมาจากปรากฏการณโ์หยหาอดตีของผูค้น

ในสังคมเนื่องจากสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในอดีตนั้นได้สูญหายผ่านพ้นไปแล้ว	 แต่ได้ถูกแทนท่ีและถ่ายทอดในรูป

แบบของการจำาลองจินตนาการและภาพลวงตาถึงโลกท่ีเราได้สูญเสียไปอันเป็นโลกท่ีเราในฐานะ

ปจัเจกบคุคลและสมาชกิของหนว่ยงานทางสงัคมวฒันธรรมตา่งกม็ปีระสบการณร์ว่มกนัในอดตี	โลกทีเ่คย

เปน็จรงิแตม่าบัดนีเ้หลอืไวเ้พยีงความทรงจำาและประสบการณใ์หร้ะลกึถงึ	ซึง่สามารถตดิตอ่สือ่สารกบัโลก

ที่ว่านี้ได้ก็ต่อเมื่อเราอาศัยจินตนาการซึ่งถูกหล่อหลอมมาโดยประสบการณ์ชีวิตและประสบการณ์

วัฒนธรรม	ที่สำาคัญคือเราสามารถสัมผัสหรือจับต้องมองเห็นโลกท่ีเราสูญเสียไปแล้วนั้นได้อีกครั้ง	 ดังนั้น

การหวนกลับไปมองอดีตของผู้คนจึงมักเป็นในแง่บวกมากกว่าแง่ลบ	 กล่าวคือเมื่ออดีตอันเป็นวันวานท่ี

หวานหอมได้ขาดหายไปแล้วในโลกแห่งความเป็นจริงปัจจุบัน	 ผู้คนจึงหวนกลับไปมองอดีตนั้นด้วยความ

ชื่นชมหลงใหลอยากสัมผัสกับคืนวันอันเลิศแต่หนหลังนั้นอีกครั้งหนึ่ง	 (William	W.	 Kelly,	 1986)																										

การหวนกลับไปมองอดีตด้วยท่าทีและความรู้สึกในเชิงบวกสอดคล้องกับทัศนะของ	Baudrillard	(1983)	

ซึ่งอธิบายว่าการโหยหาอาลัยอดีตคืออาการโศกเศร้าท่ีจำาเป็น	 เหมือนกับการท่ีเราพยายามจะทำาให้สิ่งท่ี

เราได้ทำาลายไปก่อนหน้านี้กลับคืนมา	ดังนั้น	ความรู้สึกโหยหาอาลัยอดีตจึงเป็นความรู้สึกด้านบวก	และ

ผสานเข้ากับความงาม	ความสุข	และความสนุกสนานของอดีต

 3.  แนวคิดเรื่องการศึกษาเรื่องเล่า

แนวคดิการศกึษาเรือ่งเลา่นัน้	แตเ่ดมิวธิกีารเขา้ถงึความรูห้รอืความจรงิตามกระบวนทศัน์

ปฏิฐานนิยม	 (Positivism)	 ความรู้	 หรือความจริงนั้นดำารงอยู่รูปวัตถุวิสัย	 และตายตัวในธรรมชาติอย่าง

เป็นกลาง	 ความจริงไม่จำาเป็นต้องให้ความหมายหรือตีความ	 (องอาจ	 นัยพัฒน์,	 2551)	 โดยยึดหลักการ

และกระบวนการทางวทิยาศาสตร์เปน็เครือ่งมอืทีส่ำาคญัในการเข้าถึงความรูห้รอืความจริงทีต่อ้งปราศจาก

ความลำาเอียง	 อคติหรือความรู้สึกเข้ามาเก่ียวข้อง	 ท้ังยังเป็นกฎท่ีเป็นหนึ่งเดียวมีความเป็นสามัญการ	

(Generalization)	สามารถทีจ่ะศกึษาแบบแยกสว่นระหวา่งเหตแุละผลของผูรู้แ้ละสิง่ทีถ่กูรู	้นอกจากนีย้งั

สามารถนำาผลทีไ่ดม้าใชอ้ธบิายปรากฏการณท์างสงัคมดว้ยกฎหรือทฤษฎทีีเ่ปน็คำาอธบิายเชงิสาเหต	ุมกีาร

ตรวจสอบกับข้อมูลเชิงประจักษ์	

	 หากแต่วิถีปฏิบัติที่คนส่วนใหญ่เช่ือตามความคิดนวสมัยโดยหลัก	 กฎ	 และระเบียบ	 กลับสร้าง

ความกดทับต่อผู้คน	บางส่วนในสังคมให้ถูกมองว่าเป็นคนที่แตกต่างหรือคนชายขอบ	(Legal	Pluralism)	

เช่น	ผู้พิการหรือผู้ที่สูญเสีย	คุณสมบัติบางอย่าง	ผู้ที่เบี่ยงเบนทางเพศ	หรือกลุ่มคนที่อยู่ไกลจากความทัน

สมัย	ตามแนวคิดของมิเชล	ฟูโกต์	(Michel	Foucault)	กลายเป็นผู้ที่ก่อให้เกิดปัญหาทางสังคม	ไม่เป็นที่
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ยอมรับและไม่สามารถดำารงความเป็นตัวตนของตนเองได้	 ทำาให้บุคคลดังกล่าวถูกเบียดไปอยู่นอกกรอบ

แนวคิดนวสมัยผ่านเรื่องเล่าหลัก	(Grand	Narrative)	ทั้งที่ยังมีเรื่องเล่ารอง	อีกมากมายที่ถูกกีดกันและไม่

เคยได้นำาเสนอออกมาให้สังคมส่วนใหญ่ได้รับรู้	

	 การศึกษาเรื่องเล่านั้นมีความเช่ือตามปรัชญาวิจัยตามแนวคิดศาสตร์แห่งการตีความซ่ึงเช่ือว่า

ความรู้น้ันเกิดจากการให้ความหมายหรือการตีความจากมนุษย์ไม่ได้อยู่ในรูปของวัตถุวิสัยท่ีสามารถวัด

หรือประเมินค่าได้	นภาภรณ์	หะวานนท์	(2552)	พบว่าการศึกษาเรื่องเล่านั้นให้ความสนใจกับบุคคลที่ให้

ความหมายกบัประสบการณม์ากมายทีผ่า่นเขา้มาในชวีติ	และถกูมองวา่การวจิยัสามารถเคลือ่นไปสูค่วาม

คิดที่ว่าความจริงถูกประกอบสร้างโดยกระบวนการทางสังคม	(The	social	construction	of	reality)	ซึ่ง

แนวคิดนี้มองว่าสิ่งที่เรียกว่า	“ความเป็นจริง”	(Reality)	นั้นมิใช่สิ่งที่มีอยู่แล้ว	แต่เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมา	

(Construct)	และเชือ่วา่ในสงัคมยคุปจัจุบนันี	้	สือ่มวลชนเป็นสถาบันสำาคญัทีจั่ดวางรปู	(Structure)	ความ

เป็นจริง	และการสร้างความเป็นจริงทางสังคมของสื่อมวลชนนั้นจะส่งผลกระทบได้	Stuart		Hall		ผู้ร่วม

ก่อตัง้ศนูยศึ์กษาวฒันธรรมรว่มสมยัแหง่มหาวทิยาลยัเบอรม์งิแฮมเสนอวา่สือ่เป็นกลไกดา้นอดุมการณข์อง

สังคม		โดยที่ไม่ได้ทำาการครอบงำาสังคม	หรือเป็นเพียงตัวสะท้อนอุดมการณ์แบบหยาบ	ๆ	เท่านั้น	แต่สื่อ

ทำาหน้าที่เป็น	“ตัวประกอบสร้างความเป็นจริงของสังคม”	(Social	Construction	of	Reality)	อีกด้วย

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การวิจัยเร่ือง	 “จินตนาการเกี่ยวกับกรุงศรีอยุธยา’ครั้งบ้านเมืองดี’	 ในละครโทรทัศน์เรื่อง	

‘บุพเพสันนิวาส’”	เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ	(Qualitative	Research)	ที่สนใจข้อมูลด้านจินตนาการเกี่ยว

กับอดีตยุคกรุงศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรืองในละครโทรทัศน์	 โดยใช้การวิจัยด้วยวิธีวิทยาเล่าเรื่อง	 (Narrative	

Method)	ประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึก	(In-depth	Interview)	เพื่อศึกษาจินตนาการทางประวัติศาสตร์	

(Historical	Imagination)	ผ่านละครโทรทัศน์	เพื่อศึกษาความหมายของพื้นที่เชิงจินตนาการในจิตสำานึก

ของผู้คนโดยเฉพาะอย่างยิ่งโครงสร้างความรู้สึกอันเป็นความหมายเชิงอารมณ์และประสบการณ์ท่ีเช่ือม

โยงความรู้สึกนึกคิดและค่านิยมของกลุ่มคนในปัจจุบันผ่านละครโทรทัศน์ซึ่งถือเป็นรูปแบบหนึ่งของ

วัฒนธรรมบันเทิงตามกรอบแนวคิดความทรงจำาศึกษา	 (Memory	 Studies)	 โดยตัวผู้วิจัยเองเป็นเคร่ือง

มือสำาคัญที่ใช้ในการทำาความเข้าใจและตีความหมายของภาษาและสัญลักษณ์ที่ถูกหล่อหลอมและขีดวง

จำากัดโดยระบบของสังคมและวัฒนธรรมที่รายรอบเรื่องเล่านั้นอยู่	ด้วยการวิจัยจากข้อมูลเรื่องเล่าจากผู้มี

ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์และผู้ชมละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาสจำานวน	5	ท่าน	ได้แก่	

จันทร์ยวีร์	สมปรีดา	(รอมแพง)		ผู้ประพันธ์นวนิยาย	“บุพเพสันนิวาส”	

                                                                                                                                       

ศัลยา	สุขะนิวัตติ์		ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์	“บุพเพสันนิวาส”

                                                                                                                                       

ศ.ดร.สุเนตร	ชุตินธรานนท์		ผู้อำานวยการสถาบันเอเชียศึกษา

                                                                                                                                       

กิจจา	ลาโพธิ์	ผู้ออกแบบเสื้อผ้าและทรงผมในละคร	“บุพเพสันนิวาส”

                                                                                                                                       

ผศ.สกุลศรี	ศรีสารคาม	อาจารย์คณะนิเทศศาสตร์	สถาบันการจัดการปัญญาภิวัฒน์	
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ผลการวิจัย

	 จากการศึกษาพบวา่กรงุศรอียธุยาคร้ังบา้นเมอืงดเีปน็ดนิแดนในฝนัทีผู่ค้นใชห้ลกีหนอีอกไปจาก

ความเปน็จรงิในชวีติประจำาวนั	โดยสะท้อนผา่นภาพวถิชีีวติรมิฝัง่แมน่ำา้เจา้พระยาทีอ่ดุมสมบรูณ	์สวยงาม	

และสงบสขุนำาพาผูค้นหวนคนืกลบัสูค่วามเรยีบงา่ยไมล่ำาบากในอดตี	โดยสาเหตทุีจ่นัทรย์วรี	์สมปรดีา	หรอื	

“รอมแพง”	ผู้ประพันธ์นิยาย	“บุพเพสันนิวาส”	เลือกประวัติศาสตร์ยุคสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช	

(พ.ศ.	2199-2231)	นั้นได้ให้เหตุผลว่า

“…สาเหตุทีเ่ลอืกใชย้คุน้ีเปน็ฉากหลงั	เพราะอยากเลอืกยคุสมยัทีย่งัไมค่อ่ยมีคนเขียนถงึมาก

นัก	เพื่อให้งานเขียนออกมามีความแตกต่างและน่าสนใจ	สมัยสมเด็จพระนารายณ์เป็นยุค

รุง่เรอืงทางด้านการคา้	มชีาวต่างชาตเิข้ามาอาศยั	เข้ามาคา้ขายกนัมาก	เรยีกวา่รุง่เรอืงแทบ

ทกุด้านกว็า่ได้	แลว้ยคุนีย้งัมกีารเมอืงทีน่า่สนใจดว้ย	อยา่งกรณขีองฟอลคอนกบัสมเดจ็พระ

นารายณ์	 เป็นจุดที่น่าสนุกของเรื่อง	 แต่การเมืองในสมัยนั้นก็มีความคิดเห็นที่หลากหลาย	

แลว้กห็ลากหลายหลกัฐาน	เรากเ็ลอืกมาใชก้ผ็สมกนัทัง้เอกสารชัน้ตน้	ชัน้รอง	ทัง้พงศาวดาร	

ทั้งจดหมายเหตุของฝรั่ง	 แล้วเล่าเรื่องไล่ตามลำาดับเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ของเรื่อง													

6	ปี	ตั้งแต่	พ.ศ.	2225	จนถึงสมเด็จพระนารายณ์สวรรคต	พ.ศ.	2231	ดูว่าเกิดอะไรขึ้นบ้าง	

แล้วก็ใช้จินตนาการแทรกเข้าไปในเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์…”	 (จันทร์ยวีร์	 สมปรีดา,	

สัมภาษณ์,	1	เมษายน	2561)

	 ศัลยา	สขุะนิวตัต์ิ	ผูเ้ขยีนบทละครโทรทัศน	์“บุพเพสนันวิาส”	ไดเ้ลา่ถึงความรูส้กึเมือ่ตอ้งถ่ายทอด

เรื่องราวในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชจากบทประพันธ์เป็นบทละครโทรทัศน์ว่า

“...ตอ้งยอมรบัวา่ความคดิแรกหลงัอา่นบทประพนัธเ์รือ่งนี	้จะรูส้กึวา่เนือ้เรือ่งคอ่นขา้งยาก

ที่จะทำาเป็นละครให้ดึงดูดคนดู	 เพราะเป็นหนังสือที่ค่อนข้างเรียบร้อย	 ไม่มีอะไรหวือหวา

ตื่นเต้น	ไม่มีความขัดแย้งอะไรในเนื้อเรื่องที่เป็นความรุนแรง	ตัวละครก็ไม่ค่อยจี๊ดจ๊าดหรือ

มสีสีนัมาก	แต่สิง่หนึง่ทีรู่ส้กึคอืเปน็หนงัสอืทีอ่า่นแลว้ใหค้วามรูส้กึสวยงาม	ออ่นโยน	มคีวาม	

Feel	Good	ทำาให้ได้เห็นภาพของความสงบร่มเย็นในอยุธยา	และเรื่องราวต่างๆ	ที่มีความ

นา่รกั	ตัง้แตน่างเอกกับพระเอกท่ีมคีวามสมัพนัธท์ีน่า่รกัตอ่กนั	ทำาใหไ้ดลุ้น้ไปดว้ย	และเปน็

ความรักที่ไม่ได้อยู่บนความขัดแย้งอะไรที่รุนแรง	ดังนั้นเมื่อรับเขียนบทก็แอบมีความกังวล

ใจเลก็น้อย	แตก่คิ็ดอยา่งหน่ึงวา่เรือ่งนีน้า่จะทำาให้คนดมูคีวามสขุไดก้บัภาพในอดีตทีส่วยงาม	

รวมทัง้ความเชือ่ใจวา่บรอดคาซทจ์ะทำาละครออกมาไดด้…ี”	(ศัลยา	สขุะนวิตัติ,์	สมัภาษณ,์	

22	เมษายน	2561)

	 ประวัติศาสตร์ของไทยในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแห่งอยุธยาในความทรงจำาของผู้

สร้างสรรค์ตัวบท	 (text)	 จึงถูกมองว่าเป็นประวัติศาสตร์ไทยช่วงท่ีโดดเด่นส่วนหนึ่งเพราะมักถูกเล่าและ

ถ่ายทอดโดยคนต่างชาติที่ไม่ได้มีผลประโยชน์อะไรจากการท่ีจะบิดเบือนสิ่งท่ีเขาเห็นมากนักโดยเฉพาะท่ี

เกี่ยวข้องกับสังคมและชีวิตของคนไทยในยุคนั้น	 ซึ่ง	 “รอมแพง”	 ผู้เขียนนิยายและ	 ศัลยา	 สุขะนิวัตติ์																					

ผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่งนีเ้องต่างก็เห็นพอ้งตอ้งกนั	และดเูหมอืนวา่จะพยายามสะทอ้นภาพของคนใน

สมยัน้ันอยา่งเท่าเทยีมต้ังแต่คนระดับสูงสดุจนถึงไพร่และใกลเ้คยีงกบัความเป็นจรงิเท่าท่ีจะทำาไดโ้ดยอาศยั



16 Siam Communication Review Vol.18 Issue 24 (January-June 2019)

เอกสารอา้งองิจากบนัทกึของชาวตา่งชาตทิีจ่ารกึไวใ้นยคุนัน้	ดงัทีบ่ทประพนัธใ์นพรรณนาถงึภาพทวิทศัน์

สองฝั่งแม่นำ้าเจ้าพระยาไว้ว่า	

“สองฟากฝั่งแม่นำ้าเจ้าพระยาเต็มไปด้วยบ้านเรือนและต้นไม้ท่ีทอดก่ิงระริมนำ้า	 ส่วนใหญ่

หากไมเ่ปน็เรอืนยกสูงเปน็เสาไมไ้ผม่ดัรวมกเ็ป็นเสาไมใ้หญ	่ผนงัหรอืฟากกล็ว้นเหน็เป็นไมไ้ผ่

ขัดแตะ	 หาฝาเรือนที่เป็นไม้สักเหมือนท่ีบ้านออกญาโหราธิบดียากเต็มที	 บางคราวก็เห็น

เปน็เรอืนแพรมินำา้	ผูค้นทำางานกนัขวกัไขวไ่มว่า่งมอืเลยสกัคนเดยีว	การแตง่กายกไ็มผ่ดิจาก

บ่าวไพร่บ้านออกญาโหราธิบดีนัก	 บางคนก็พาดสไบปิดปทุมถันไม่มิดมองเห็นโผล่																							

วับ	ๆ	แวม	ๆ	...	เกศสุรางค์มองเห็นเรือสำาเภาและเรือมีหลังคาเป็นกระเบื้องลูกฟูกอีกกลุ่ม

ใหญ่	ลักษณะใหญ่โตปากเรือกว้างดูแข็งแรงน่าเกรงขาม”	(รอมแพง,	2561,	น.	103)

	 ลกัษณะภมูสิถานรมิฝ่ังสองแมน่ำา้เจา้พระยาทีป่รากฏทัง้ในนยิายและละครโทรทศันแ์ตกตา่งจาก

ข้อเท็จจริงตามการรับรู้จากหลักฐานเชิงประวัติศาสตร์อย่างยิ่ง	 เนื่องจากวิถีชีวิตส่วนใหญ่ของชาวกรุง

ศรีอยุธยาชาวจีนนิยมปลูกเรือนแพอาศัยอยู่แน่นขนัดและมีการถ่ายเทสิ่งปฏิกูลลงในแม่นำ้าเจ้าพระยา	อีก

ทั้งการสัญจรทางนำ้าก็แออัด	การเดินทางโดยเรือค่อนข้างเป็นไปได้ยากและไม่สะดวก	

“...ความเปน็เมอืงของพระนครศรอียธุยาแลเหน็ได้จากบรเิวณตวัเมอืงทีม่กีำาแพงและแมน่ำ้

าล้อม	 และบริเวณโดยรอบของเมืองท่ีนอกจากมีแม่นำ้าหลายสายแยกแยะกันออกไปแล้ว	

ยังมีคลองที่ขุดลัดและเชื่อมแม่นำ้าลำานำ้าต่างๆ	มากมาย	เป็นโครงสร้างพื้นฐาน	(Hydraulic	

infrastructure)	 ที่สัมพันธ์กับการเกิดย่านที่อยู่อาศัยที่เป็นตลาด	 แหล่งหัตถกรรม	 แหล่ง

อุตสาหกรรม	และแหล่งปลูกข้าวทำานาอีกมากมาย	ภาพพจน์ของสังคมลุ่มแม่นำ้าที่แลเห็น

ก็คือสองฝั่งแม่นำ้าในเขตเมือง	จะมีบ้านเรือนเรียงรายเป็นแถวๆ	ไปไม่ตำ่ากว่า	2-3	แถว	จาก

ริมตลิ่งยื่นล้ำาลงไปในพ้ืนนำ้า	 บ้านเรือนเหล่านั้นล้วนตั้งอยู่บนเสาสูงพ้นระดับนำ้าท่วมถึงใน

ฤดนูำา้	แถวหนา้ของบา้นเรือนกค็อื	เรอืนแพทีข้ึ่นลงไดต้ามระดบันำา้ในฤดนูำา้และฤดแูลง้	เรอื

แพสว่นใหญเ่ปน็รา้นคา้ท่ีอาจเคลือ่นย้ายได	้ในจดหมายเหตชุาวตา่งประเทศบางคนบอกวา่	

ผู้ที่อยู่บนเรือนแพเหล่านี้คือคนจีน	 การที่สร้างบ้านเรือนอยู่ตามชายฝั่งแม่นำ้าก็คือการได้

อาศัยกระแสนำ้าพัดพาสิ่งสกปรกให้หมดไปนั่นเอง...มีความเคลื่อนไหวและแออัดของผู้คน

ที่สัญจรไปมาโดยทางเรือ...”	(ศรีศักร	วัลลิโภดม,	2559)

	 เชน่เดยีวกบัรายละเอยีดของเครือ่งแตง่กายนกัแสดงทีต่อ้งดดูกีวา่ความเปน็จรงิตามยคุสมยัตาม

ขนบของการสร้างสื่อบันเทิงที่ไม่ใช่สารคดี	ดังที่	กิจจา	ลาโพธิ์	ผู้ออกแบบเสื้อผ้าละคร	“บุพเพสันนิวาส”	

ได้ชี้แจงว่า

“...เสื้อผ้าชาวต่างชาติในละครเป็นเรื่องท่ียากท่ีสุดเรื่องหนึ่ง	 การออกแบบพัฒนาข้ึนจาก

ข้อมูลที่ค้นคว้า	และพยายามที่จะทำาให้ใกล้เคียงกับความเป็นข้อเท็จจริงมากที่สุด	แต่ก็ได้

เพิ่มรายละเอียดเพื่อความสวยงามและให้เหมาะสมกับตัวนักแสดง	นอกจากนี้ทางสถานีที่

ตอ้งการสร้างภาพลกัษณข์องตวัละครเอกใหด้แูตกตา่งจากตวัละครตวัอืน่	จงึเปน็เหตใุหต้วั

ละครเหล่านี้ฟันไม่ดำา…”	(กิจจา	ลาโพธิ์,	สัมภาษณ์,	1	เมษายน	2561)
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	 นอกจากเครื่องแต่งกายแล้ว	 ทรงผมก็ยังถือเป็นสิ่งที่แสดงอัตลักษณ์ที่สำาคัญของตัวละครอีกด้วย	

กิจจา	ลาโพธิ์	เล่าถึงแรงบันดาลใจในการออกแบบทรงผมของตัวละครในละครเรื่อง	“บุพเพสันนิวาส”	ดังนี้

“..ทรงผมของแมห่ญงิการะเกดทรงนีเ้รยีกวา่	‘ทรงมหาดไทย’	ม	ี2	แบบคือตดัสัน้	หรอืปลอ่ย

ผมยาว		ผมดา้นบนแสกกลางและตัง้กระบงัขึน้สงู	การะเกดเปน็ลกูพระยาจากเมอืงสองแคว	

ซึ่งเป็นเมืองรองของอยุธยา	เรียกได้ว่าเป็นชนชั้นสูง	แต่ไม่ถึงกับสูงศักดิ์ที่สุด	เรียกว่า	‘ทรง

เกล้ามวยทัดดอกไม้’	หากสังเกตกันดีๆ	ตอนที่การะเกดมาอยู่บ้านคุณพระในช่วงแรกๆ	เธอ

ทำาผมเกลา้	เนือ่งจากเธอมาจากเมืองสองแคว	พษิณโุลก	เป็นเมอืงทางภาคเหนอืตอนใต	้การ

แต่งกายและทรงผมจึงได้รับอิทธิพลมาจากพม่าและล้านนาเมื่อมาอยู่ที่พระนครศรีอยุธยา

จึงทำาผมตามชนชั้นสูงของอยุธยา...”	(กิจจา	ลาโพธิ์,	สัมภาษณ์,1	เมษายน	2561)

	 นอกจากทรงผมของตัวละครเอกอย่างแม่หญิงการะเกดแล้ว	 ทรงผมของตัวละครอื่นๆก็ถูก

ออกแบบให้แตกต่างออกไปตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์	เช่น	ทรงผมของแม่หญิงจันทร์วาด	ที่เป็นตัว

ละครนางรองของเรื่องไว้ผมทรง	‘โซงโขดง’	หรือทรงผมยาวเกล้าเป็นมวยอยู่กลางศีรษะรัดเกล้าเป็นห่วง

ยาว	มีเกี้ยวหรือพวงมาลัยสวมตามความนิยมของสตรีชั้นสูงในสมัยสุโขทัย

“...แบบสุโขทัยเป็นทรงที่แม่หญิงจันทร์วาดทำา	 เป็นทรงผมเกล้ามวยสูงพร้อมใส่เครื่องหัว	

ในละครกล่าวว่าเธอเป็นลูกของพระยาโกษาเหล็ก	ซึ่งตามประวัติศาสตร์เป็นเหมือนพี่น้อง

ของพระนารายณม์หาราช	กนินมจากเตา้เดยีวกนั	รว่มรบเคยีงบา่เคยีงไหลก่นั	ดงันัน้จนัทร์

วาดจึงเป็นเหมือนลูกของชนชั้นสูง…”	(กิจจา	ลาโพธิ์,	สัมภาษณ์,	1	เมษายน	2561)

	 ทรงผมที่ปรากฏในเรื่องไม่เพียงแต่แสดงอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างทางกลุ่มชนและชาติพันธุ์แล้ว	 ยัง

แสดงถึงสถานภาพชนชั้นทางสังคมของตัวละครอีกด้วย	เช่น	คุณหญิงจำาปาไว้ผม	‘ทรงผมปีก’	ไว้จอนยาว

สองข้างใบหู

“...คุณหญิงจำาปาทำาผม	 ‘ทรงผมปีก’	ทรงนี้เป็นทรงผมสั้น	 เสยผมด้านหน้าขึ้นไป	และไว้

ปอยข้างหู	เป็นทรงที่ได้รับความนิยมในสตรีที่มีฐานะและยศศักดิ์	ในสมัยอยุธยา	และส่วน

มากจะเป็นสตรีที่มีอายุท่ีจะทำาทรงนี้	 ส่วนทรงมหาดไทยเหมือนเป็นทรงสมัยนิยมท่ีสาวๆ	

นิยมทำากัน	การเซตผมของคนสมัยอดีต	จะเซตให้อยู่ทรงด้วยขี้ผึ้ง	และล้างออกด้วยมะกรูด	

และขีเ้ถา้	แต่ในละครกต้็องใชส้เปรย	์และผลติภณัฑจ์ดัแตง่ทรงผม	สว่นเวลาจะปดิผมหงอก	

คนโบราณจะใช้วิธีจับเขม่า	 มาพอกผมให้ดำาขลับ	 คุณหญิงจำาปาเลยผมดำาขลับอยู่ตลอด

เวลา...”	(กิจจา	ลาโพธิ์,	สัมภาษณ์,	1	เมษายน	2561)

	 แตกต่างจากทรงผมของพวกบ่าวไพร่อย่างนางผิน	นางแย้ม	นางปริก	ที่เป็นชนชั้นล่างใช้แรงงาน

จะไวผ้ม	‘ทรงดอกกระทุม่ยาวทัง้ศรีษะ’	เป็นการรวบผมงา่ย	ๆ 	หวเีสยผมทัง้หมดรวบไวด้า้นหลงั	เพือ่ความ

คล่องตัวและทำางานได้อย่างสะดวก	กระฉับกระเฉง
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	 นอกจากจะสะท้อนชีวิตของผู้คนธรรมดา	 ซึ่งแตกต่างจากละครหรือภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์

ของไทยสว่นใหญ่ทีมั่กจะเกีย่วกบัราชวงศ	์ศกึสงครามและการรกัษาเอกราชของประเทศท่ีสมัพนัธก์บัประเทศ

เพื่อนบ้านเราเท่านั้น	แต่ละคร	“บุพเพสันนิวาส”ยังทำาหน้าที่	“ฟื้นอดีต”	ให้แก่ผู้คนในสังคมอีกด้วย

	 “...สมยักอ่นละครหรอืภาพบนตรจ์ะทำาภายใต	้‘เพดาน’	หนึง่ท่ีเรยีกวา่เป็นการ	‘ฟืน้อดตี’	

ภายใต้เพดาน	 หรือกรอบคิดทางประวัติศาสตร์ท่ีเราก้าวไม่พ้นคือ	 ‘กรอบประวัติศาสตร์

ชาติ’	 แม้ละครบุพเพสันนิวาสจะไม่สามารถลบภาพกรอบประวัติศาสตร์ชาติไปได้หมด	

เพราะยงัมปีระเดน็การรกัษาเอกราชของสยามอยู	่แตล่ะครเรือ่งนีส้ามารรถครองใจผูค้นได้

เพราะมีดีมากกว่าแกว่างดาบสู้รบกัน	จึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทำาให้ละครเรื่องนี้ได้กระแสตอบ

รบัจากนานาชาติ	ละครองิประวตัศิาสตร์เรือ่งอืน่	เราหมกมุน่อยูก่บัสงครามของเรา	ซึง่ผูช้ม

ต่างประเทศเข้าไม่ถึง	 ไม่รู้เรื่องว่าเรากำาลังทะเลาะกัน	 แย่งชิง	 หรือรบกันเรื่องอะไร...”																		

(สุเนตร	ชุตินธรานนท์,	สัมภาษณ์,	3	เมษายน	2561)			

	 ความพยายามในการฟื้นอดีตคือการศึกษา	“ประวัติศาสตร์จริงๆ	อย่างที่เราเป็น”	แต่ในที่สุดเรา

ก็พบว่าการศึกษาประวัติศาสตร์ย่อมมี	“อคติ”	“ตัวตน”	“ภูมิปัญญา”	“บริบท”	ของคนศึกษาอย่างหลีก

เลีย่งไมไ่ด	้(ไชยนัต์	รชัชกลู,	2547)	ฉะนัน้การกลบัมาคน้หาตวัตน	หรอืการใหค้วามสำาคญักบัประวตัศิาสตร์

ของคนในยุคนี้เกิดจากวิกฤติอัตลักษณ์ว่า	“ฉันคือใคร	?”		และ	“ฉันจะอยู่ในโลกยุคใหม่นี้ได้อย่างไร	?”

	 ด้วยเหตุนี้	ละคร	“บุพเพสันนิวาส”	จึงมีนัยยะของการเป็นวัฒนธรรมที่สร้างอัตลักษณ์ไทยไม่ว่า

จะเป็นในแง่ของการกระตุ้นการท่องเที่ยวแหล่งโบราณสถานตามรอยละครโทรทัศน์ท้ังท่ีจังหวัด

พระนครศรีอยุธยาและลพบุรี	 การแต่งชุดไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา	 การใช้ภาษาไทยโบราณ	 การสร้าง

กระแสความสนใจข้อมูลทางประวัติศาสตร์	 หรือแม้กระทั่งแนวคิดว่าคนไทยนั้นโหยหาอดีตเพื่อแสวงหา

มายาคติในความมั่นคง	

	 สกุลศรี	ศรีสารคาม	อาจารย์คณะนิเทศศาสตร์	สถาบันการจัดการปัญญาภิวัฒน์	ผู้ชื่นชอบละคร	

“บพุเพสนันวิาส”	จนนำามาสูก่ารแตง่กายชดุไทยเลยีนแบบและเดนิทางตามรอยโบราณสถานทีป่รากฏใน

ละครเรื่องนี้ให้ความเห็นเกี่ยวกับประเด็นดังกล่าว่า

“...ไม่ได้แต่งชุดไทยเพราะรักชาติหรืออยากส่งเสริมวัฒนธรรม	 กระแสแต่งชุดไทยฟีเวอร์

เป็นเพราะคนอยากแต่ง	แต่หาโอกาสใส่สไบ	นุ่งโจงกระเบนไม่ได้	อาจช่วยปลุกความรู้สึก

บางอย่างที่เป็นรากเหง้าของเราขึ้นมา	วัฒนธรรมไทยไม่ควรเป็นความพิเศษ	แต่ควรทำาให้

เคยชนิจนเปน็เรือ่งปกต	ิความเปน็ไทยไมจ่ำาเปน็ตอ้งโบราณ	แตม่นัตอ้งอยูใ่นชวีติประจำาวนั	

ถุงพลาสติกรัดหนังยางก็ถือว่าเป็นวัฒนธรรมไทยได้	 อย่าทำาให้ความเป็นไทยมันเข้าไม่ถึง	

จบัตอ้งไมไ่ด้ในชวีติปกติ	พีไ่มเ่คยรูม้ากอ่นเลยวา่คนสมยักอ่นเขา้ห้องนำา้	มปีระจำาเดอืน	ตอ้ง

ทำาอยา่งไร	ตอ้งใชก้าบมะพรา้วแทนผา้อนามยัแลว้คนัไหม	คนไมค่อ่ยพดูถงึ	และละครเรือ่ง

นี้กล้าพูด...”	(สกุลศรี	ศรีสารคาม,	สัมภาษณ์,	7	เมษายน	2561)

	 จากขอ้มลูดังกลา่วทำาใหเ้หน็ปญัหาดา้นการบรหิารข้อมลูมรดกทางวฒันธรรมกลา่วคอืข้อมูลสว่น

ใหญ่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของไทยถูกออกแบบมานำาเสนอให้คนส่วนน้อย	เช่น	นักวิชาการหรือผู้ที่สนใจ

เท่านั้น	คนภายในประเทศส่วนใหญ่จะจำาแบบเรียนที่ถูกให้ท่องในตำาราเรียนได้ไม่มาก	จึงใช้วิธีสังเกตและ
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เรียนรูจ้ากละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตรแ์ทนที	่เนือ่งจากเรือ่งราวทีป่รากฏในละครไมไดห้า่งไกลจากการ

รับรู้และการใช้ชีวิตในกระแสปัจจุบัน	 ด้วยเหตุนี้	 ประเทศไทยจึงขาดองค์ความรู้ท่ีจะบริโภคผลผลิตทาง

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม	เว้นแต่เกิดเป็นกระแสละครหรือแฟชั่นชั่วคราวเท่านั้น

อภิปรายผลการศึกษา

	 ละครเรือ่ง	“บพุเพสนันวิาส”	สรา้งคณุปูการแกส่งัคมไทยหลายดา้น	ดา้นสำาคญัทีส่ดุคอืการสรา้ง

ความสุขให้กับชาวไทยท่ามกลางปัญหาปากท้องที่สร้างความเครียดแก่ชาวไทยมาในระยะหลายปี																			

การปรากฏขึ้นของละครโทรทัศน์บุพเพสันนิวาส	 ทำาให้คนไทยมีความสุขท่ีจะได้รับชมละครอิง

ประวัติศาสตร์ที่ไม่เคร่งเครียดจนเกินไป	ผู้ชมจึงได้หลุดพ้นจากโลกแห่งความจริงไปชั่วคราว	การช่วยให้ผู้

ชมได้หลีกหนี	 (Escape)	 จากโลกแห่งความจริงชั่วคราว	 คือบทบาทที่สำาคัญประการหนึ่งของสื่อมวลชน

และละครโทรทัศน์	ละครเรื่อง	“บุพเพสันนิวาส”	จึงถูกใจผู้ชมทั้งประเทศ

	 จินตนาการเกี่ยวกับกรุงศรีอยุธยา’ครั้งบ้านเมืองดี’	 ในละครโทรทัศน์เรื่อง	 ‘บุพเพสันนิวาส’	นี้

เกิดจากองค์ประกอบที่ผสมผสานลงตัวระหว่างเร่ืองจริงกับเรื่องแต่งซ่ึงฐานความเช่ือของนักวิชาการและ

นกัผลติสือ่สายหลงัสมัยใหมท่ีม่คีวามเชือ่ประการหนึง่วา่เรือ่งเชงิประวัตศิาสตรไ์มไ่ดม้คีวามสมบรูณใ์นตวั

เอง	 องค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ต่าง	 ๆ	 ในโลกล้วนเกิดขึ้นจากการประกอบสร้างของรัฐ																																

นักประวัตศิาสตร	์และคำาบอกเลา่ของผูค้น	ประวตัศิาสตรท์ีผ่า่นมาหลายรอ้ยปมีกัหลงเหลอืหลกัฐานไวไ้ม่

มากนัก	ความจริงส่วนมากที่เราได้รับรู้กันในปัจจุบันล้วนเกิดจากการประมวลผล		และการคาดเดาของผู้

เขียนประวัติศาสตร์ทั้งสิ้น	

	 ด้วยเหตุนีเ้องนกัคดิกลุม่หลงัสมยัใหมจึ่งมกัปฏิเสธชดุความเชือ่ของนกัประวติัศาสตร์ในอดตีและ

พร้อมที่จะย้อนแย้งประวัติศาสตร์ในทุกแง่มุม	รวมถึงผู้เขียนนิยาย	ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์	ตลอดจนผู้มี

สว่นในการสรา้งสรรค์องค์ประกอบศิลป์ในละครโทรทัศนเ์รือ่งนีก้เ็ช่นกนั	ท่ีตา่งก็กำาลังตคีวามประวตัศิาสตร์

อยุธยายุคพระนารายณ์ผ่านมุมมองของตนเอง	 เป็นการรื้อสร้าง	 (Reconstruction)	 ประวัติศาสตร์ผ่าน

ละครโทรทศันท์ีเ่นน้ความบนัเทงิ	โดยการนำาเอาตวัละครจากเรือ่งแตง่เขา้ไปผสมกบัเหตกุารณจ์รงิในอดตี	

ทำาให้ตัวละครสมมติปะทะสังสรรค์กับตัวละครที่มีตัวตนอยู่จริงในสมัยอยุธยา	 เป็นการวิพากษ์

ประวตัศิาสตรผ์า่นสายตวัละครสมมตจิากยคุปจัจบุนั	และแสดงใหเ้หน็ถงึจนิตนาการ	ความใฝฝ่นั	และอตั

ลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในสังคมไทย	

	 จินตนาการเกี่ยวกับกรุงศรีอยุธยาครั้งบ้านเมืองดีเป็นดินแดนในฝันที่ผู้คนใช้หลีกหนีออกไปจาก

ความเปน็จรงิในชวีติประจำาวนั	โดยสะท้อนผา่นภาพวถิชีีวติรมิฝัง่แมน่ำา้เจา้พระยาทีอ่ดุมสมบรูณ	์สวยงาม	

และสงบสุขนำาพาผู้คนหวนคืนกลับสู่ความเรียบง่ายไม่ลำาบากในอดีต	โดยเฉพาะกลุ่มชนชั้นกลางในสังคม

เมืองหลวง	กระแสดังกล่าวได้รับการจำากัดความว่าเป็น	“ปรากฏการณ์โหยหาอดีต”	(Nostalgia)	โดยเกิด

ขึ้นจากความทรงจำาต่ออดีตที่เกิดข้ึนต่อบุคคลแต่ละกลุ่มชน	และกระแสโหยหาหาอดีตได้แผ่ขยายในวง

กว้างและต่อเนื่องจนเสมือนเป็นกระแสนิยมหลักของชนชั้นกลางไทยในปัจจุบัน	โดยสะท้อนผ่านลักษณะ

พืน้ทีท่างกายภาพทีม่รีากลลกึทางประวตัศิาสตร	์ภาพลกัษณ	์และกจิกรรมทีป่รงุแตง่ขึน้ในแบบโรแมนตกิ	

(Romantic)	ที่เป็นภาพอุดมคติ	(Utopia)	ตามความเข้าใจมิติเชิงวัฒนธรรมของผู้คนในพื้นที่

	 ความใฝ่ฝันของผู้คนปรารถนาสังคมในอุดมคติของโลกตะวันออกที่เห็นเด่นชัด	2	ประการ	ได้แก่	

คติจักรพรรดิราชที่มีผู้ปกครองทรงธรรมมีหน้าที่บำาบัดทุกข์บำารุงสุข	 เป็นที่พึ่งในยามที่บ้านเมืองวุ่นวาย	

และคตโิลกพระศรอีารยิท์ีผู่ค้นรปูสวย	รำา่รวยทรพัยกิ์นดอียูด่	ีมเีมตตาตอ่กนั	อยูบ่นพืน้ฐานความเทา่เทยีม	

อนัเปน็ความสมบรูณ์แบบสวรรค์บนดิน	ซึง่เปน็มรดกตกทอดทางความคดิทีร่บัมาจากคมัภรีโ์บราณทีบ่นัทกึ
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เรื่องราวในอดีต	 และมีหน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของการสถาปนาและรักษาระเบียบของสังคม	 ซ่ึงเช่ือกันว่าพระมหา

กษัตริย์ที่ทรงภูมิธรรมจะสามารถช่วยจัดระเบียบสังคมให้เข้ารูปเข้ารอยจนกลายเป็นโลกในอุดมคติได้	ด้วยเหตุนี้

อุดมการณ์	 “ราชาชาตินิยม”	 จึงฝังลึกในสังคมไทย	 และมีผลต่อความใฝ่ฝันของผู้คนในสังคมไทยที่เชื่อมโยงกับ

สถาบันพระมหากษัตริย์	ความกินดีอยู่ดี	และความเท่าเทียมกันภายใต้อุดมการณ์ราชาชาตินิยม	

	 อัตลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในชุมชนเกิดจากความรู้สึกเช่ือมโยงกับชาติพันธุ์	 ชนช้ัน	 และศาสนาร่วม

กัน	ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจาก	“เรื่องเล่า”	ที่ถูกถ่ายทอดจากมุมมองที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง		นอกจากนี้ยัง

ปรากฏรอ่งรอยของอดุมการณช์าตนิยิมและภาพของฝรัง่ทีเ่ปน็	‘คนเกง่’	แตไ่มใ่ช	่‘คนด’ี	ภาพความทรงจำาในอดตี

เปน็สว่นสำาคญัสว่นหนึง่ในการสรา้งตวัตนของมนษุยแ์ตล่ะคน	จงึเปน็รปูแบบการรบัรูว้ธิคีดิหรอืวธีิใหค้วามหมาย

ประสบการณ์ชวิีตในอดีตทีม่นุษยแ์ต่ละคนใชใ้นการผลติ	ปรบัแตง่	หรอืทำาความเขา้ใจแลว้เลา่เรือ่งสว่นตวั	(Private	

Narrative)	 ความทรงจำาส่วนบุคคล	 (Personal	Memory)	 หรือภาพตัวแทนเชิงอัตลักษณ์ของมนุษย์แต่ละคน	

(Self-identity	Representation)	ความทรงตอ่อดตีเปน็รปูแบบหนึง่ของความทรงจำารว่มทีถ่กูประกอบสรา้งทาง

สงัคมโดยเชือ่มโยงกบัความตอ้งการของปจัจบุนัเปน็สำาคญั	ดว้ยเหตนุี	้ความทรงจำานัน้จงึมกัเลือ่นไหล	ถกูนำาเสนอ

หลายสำานวนที่เนื้อหาแตกต่าง	เป็นเรื่องเล่าที่มาจากเสียงที่หลากหลายและไม่กลมกลืนกัน	ประเด็นหลักที่สำาคัญ

คือการผลิตซ้ำา	ต่อรอง	และช่วงชิงความทรงจำาว่าด้วยมรดกของผู้เกี่ยวข้องฝ่ายต่าง	ๆ	ซึ่งทำาให้เกิดพลวัตในการ

ดำารงอยู่ของความจำาต่ออดีตที่ถูกนำาเสนอ

	 ด้วยเหตุนี้	 จินตนาการเกี่ยวกับความทรงจำาในอดีตที่ถูกเล่าผ่านละครโทรทัศน์เรื่อง	 “บุพเพสันนิวาส”	

โดยใช้กลวิธีการเล่าย้อนอดีตของตัวละครยุคปัจจุบันไปสู่ยุคของนารายณ์มหาราช	จึงเป็นการย้อนกลับไปจำาลอง

ประสบการณ์ในอดีตขึ้นมาใหม่่อีกครั้ง	เรียกได้ว่าเป็นการเรียกหาอดีตที่เลือนหายไปแล้วให้กลับคืนมา	(To	Call	

Up	a	Vanished	Past)	ทำาให้สามารถจินตนาการเกี่ยวกับอดีต	สร้างความรู้สึกร่วมเกี่ยวกับอดีต	และกล่าวอ้าง

กับผู้คนได้อย่างมั่นใจว่าโลกสมมุติของสิ่งที่ผ่านเลยไปแล้ว	 ได้รับการจำาลองขึ้นมาใหม่	 และนั่นคือภาพอดีตที่แท้

จริง	(Authentic	Past)	ซึ่งช่วยสนองตอบนโยบายรัฐบาลไทยที่กำาลังเน้นความเป็นชาตินิยมอยู่พอดี	ประกอบกับ

ผู้ชมเองก็อยู่ในช่วงวิกฤตอัตลักษณ์แสวงหาตัวตนความเป็นไทยอยู่เช่นกัน	 ดังนั้น	 เมื่อละครโทรทัศน์เรื่อง	

“บพุเพสนันวิาส”	พายอ้นไปหาจนิตนาการเกีย่วกบัอดตีอนัสวยงามของสงัคมไทยเกา่กอ่น	จงึปลกุกระแสโหยหา

อดีตของผู้ชมและสังคมไทยให้ลุกโชนขึ้นอีกครั้ง
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