
การสร้างกรอบความคิดในงานนาฏศิลป์โดยอาศัยแนวคิดการ

สื่อสารเชิงสุนทรียะ: กรณีศึกษา การแสดงชุด “In the Spirit”

            

Creating the Conceptual Framework in Dancing based 

on the Idea of Aesthetic Communication: Case Study 

of Performance Series “In the Spirit”

วณิชชา	ภราดรสุธรรม*	

บทคัดย่อ

  บทความนีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่สรา้งแนวทางในการสรา้งกรอบความคดิในงานนาฏศลิป์

โดยอาศยัแนวคดิการสือ่สารเชงิสนุทรยีะ	(aesthetic	communication)	ซึง่เปน็จดุเริม่ตน้ในลำาดบั

แรกของการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศลิป	์โดยใชก้รณศีกึษาการสรา้งกรอบความคดิจากการแสดง

นาฏศิลป์ชุด	“In	the	Spirit”	การสร้างกรอบแนวคิดในงานนาฏศิลป์มีกระบวนการดังนี้	1.	ถอด

แบบจำาลององคป์ระกอบแสดงศลิปะในฐานะการสือ่สาร	2.การกำาหนดการสือ่สารงานนาฏศลิปว์า่

เป็นสื่อจินตคดี	 (imaginative	 Communication)ในกลุ่มท่ีมีโครงสร้างเชิงละคร	 หรือ	 กลุ่มท่ีมี

โครงสรา้งเชงิละครเพยีงบางประการ	ซึง่หลงัจากไดก้รอบความคดิตามกระบวนการนีแ้ลว้	จะทำาให้

ผู้สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์สามารถทำางานในกระบวนการต่อไปได้จนไปถึง	ณ	 วันทำาการ

แสดงจริงได้อย่างสมบูรณ์

คำาสำาคัญ:	การสร้างกรอบความคิด	/	นาฏศิลป์	/	การสื่อสารเชิงสุนทรียะ	/	สื่อจินตคดี

Abstract

	 	 This	article	aims	to	create	the	conceptual	framework	in	dancing	based	

on	the	idea	of	aesthetic	communication	as	a	starting	point	to	create	of	a	dance	

by	using	case	studies	to	create	the	conceptual	framework	from	“In	the	Spirit”.	The	

process	is	as	follows:	1.	Disassembling	the	model	shows	that	this	kind	of	art	is	in	

a	 form	 of	 communication.	 2.	 Defining	 that	 Thai	 dance	 communication	 is	 an											

imaginative	communication	in	a	group	that	has	a	dramatic	or	drama	structure	in	

some	aspects.	After	framing	ideas	in	this	process.	This	will	allow	choreographer	to	

continue	on	the	process	until	the	day	of	actual	performance.

Keywords:	Conceptualization	 /	Dance	/	Aesthetic	communication	 /	 Imaginative	

Communication
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บทนำา

 นาฏศิลป์	หรือ	นาฏกรรม	เป็นงานศิลปะทีส่ือ่สารผา่นการเคลือ่นไหวรา่งกายของมนษุย	์นอกจาก

การเคลือ่นไหวตามธรรมชาติมกีารเลอืกสรร	ประดิษฐ	์คิดค้น	ลลีาทา่ทา่ทางทีมี่การเคลือ่นไหวทีง่ดงามมาก

ยิ่งขึ้น	 หรือที่เรียกว่า	 การฟ้อน	 การรำา	 การเต้น	 (Dance)	 ซึ่งล้วนแต่เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงออกถึงศิลป

วัฒนธรรมของตนเองแสดงถึงความเชื่อ	ความศักดิ์สิทธิ์	ความศรัทธาที่เรียกว่า	ศิลปะทางด้านนาฏศิลป์	ถือ

เปน็ศลิปะทีส่ามารถส่ือสารความหมายไดท้ัง้ในทางสนุทรยีะแกผู่ช้มไดท้นัทเีมือ่ผูช้มไดส้มัผสังานศิลปะนัน้	

นาฏศิลป์ในแต่ละรูปแบบต่างมีเอกลักษณ์ที่สามารถสื่อความหมายและสุนทรียะที่แตกต่างกันไปในแต่ละ

สังคม	รวมทั้งยังสื่อสารเล่าเรื่องราวทางวัฒนธรรม	วิถีชีวิต	ความรู้สึก	อารมณ์	ได้โดยปราศจากคำาพูด		

	 ศิลปะในมุมของตอลสตอย	(Toystoy	อ้างถึงใน	ถิรนันท์	อนวัชศิริวงศ์,	2546)	กล่าวว่า	ศิลปะ

คือกิจกรรมของมนุษย์	 ที่เกิดขึ้นมาจากภายในออกไปสู่ภายนอกด้วยสัญญะที่เข้าใจได้	 เป็นการส่งความ

รู้สึก	 (Feeling)	 อันนำามาซึ่งประสบการณ์ทางความรู้สึกสู่ผู้อื่น	 ๆ	 จากคำากล่าวในข้างต้นเราจะเห็นได้ว่า	

งานนาฏศิลปน์ัน้ถอืเปน็การสรา้งงาน	“ศลิปะ”	ช้ินหนึง่ท่ีตอ้งอาศยัหลกัในการสือ่สารดว้ยสญัญะบางอย่าง

ถึงผู้ชมโดยการแสดงแสดงออก(express)	ผ่านการเคลื่อนไหวทางร่างกาย	การร่ายรำา	และแสดงออกซึ่ง

ความรู้สึกหรืออารมณ์	(Feeling)	หรือกิจกรรมต่าง	ๆ	ผ่าน	“ตัวแสดง”	หรือ	นักเต้นรำา	(Dancer)	ในอีก

มมุหนึง่ยงัอธบิายไดว้า่	ศลิปะเปน็การสรา้งสรรคก์จิกรรมบางประการเพือ่ใหเ้กดิเปน็ชิน้งานเพือ่สือ่สาร	มี

กระบวนการที่มีความสำาคัญและถือเป็นการนำาเอาความรู้สึกที่อยู่ภายในจิตใจ	ความรู้สึกที่ผู้ทำากิจกรรม

ตอ้งการถา่ยทอดหรอืสิง่ทีอ่ยากจะสือ่สารใหค้อ่ย	ๆ 	กอ่ตวัและปรากฏขึน้เมือ่กระบวนการนัน้เสรจ็สมบรูณ	์

ซึ่งผู้ที่ก่อกิจกรรมกระบวนการและถ่ายทอดความรู้สึกและอารมณ์เหล่านั้น	 เราเรียกว่า	 ศิลปิน	 และงาน

ศิลปะหรืองานนาฏศิลป์จะสำาเร็จหรือครบถ้วนกระบวนความนั้น	จะต้องถูกสื่อสารไปสู่ผู้อื่น	และสามารถ

ปลุกอารมณ์ความรู้สึกให้กับคนดูได้

วัตถุประสงค์

 บทความชิ้นนี้เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างกรอบความคิดในงานนาฏศิลป์โดยอาศัยแนวคิดการ

สือ่สารเชงิสนุทรยีะ	(aesthetic	communication)	มาเปน็เครือ่งมอืในการชว่ยนกัสร้างสรรคง์านนาฏศลิป์

ให้สามารถเริ่มตน้หรือเป็นทางเลอืกหนึ่งในการสร้างสรรคง์านนาฏศิลป์	ซึ่งเปน็สิ่งสำาคัญในลำาดบัแรกของ

การสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์

นาฏศิลป์กับการสื่อสารด้วยความงาม

	 นาฏศิลป์	คือ	การสื่อสารที่อาศัย	รหัสของร่างกาย	จังหวะ	ทำานอง	หรือถ้อยคำา	(ศิลปวัฒนธรรม,	

2523)	สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพ	ทรงอธิบายเกี่ยวกับนาฏศิลป์	ดังนี้	(อ้าง

ถึงใน	สุรพล	วิรุฬห์รักษ์,	2547)

“การฟอ้นรำาเปน็ประเพณใีนเหลา่มนษุยท์กุชาตทิกุภาษาชาต	ิไมเ่ลอืกว่าจะอยู	่ณ	ประเภท

ถิ่นสถานใดในภพนี้	คงมีวิธีฟ้อนรำาตามวิสัยชาติของตนเองด้วยกันทั้งนั้น	อย่าว่าแต่มนุษย์

เลย	ถึงแม้สัตว์เดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนรำา	ดังเช่น	สุนัขไก่กา	เวลาใดสบอารมณ์ของมันเข้ามันก็

เต้นโลดกรีดกรายทำากิริยาท่าทางได้ต่าง	ๆ	...”
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	 จากการฟอ้นรำาแบบสบอารมณข์องมนษุยไ์ม่ว่า

จะในวัฒนธรรมใดก็ตามนั้นจะถูกพัฒนาต่อยอด	

ดัดแปลง	ประดิษฐ์	 ในเกิดความ	อ่อนช้อย	ความพลิ้ว

ไหว	 หรือ	 “งาม”	 (งามในสายตาของคนในวัฒนธรรม

นัน้)	การเคลือ่นไหวลลีาท่าทางท่ีคดิคน้หรอืประดษิฐข้ึ์น

นั้นก็เพื่อสื่อสารเรื่องราว	หรือ	เพื่อพิธีกรรมต่าง	ๆ 	ตาม

ประเพณี	 และวัฒนธรรมของแต่ละบริบทสังคม	

นอกจากนัน้ยงัมอีกีองคป์ระกอบทีส่ำาคญันัน้คอื	การนำา

เอางานศิลปะด้านอื่นๆท่ีมาประกอบสร้างจากงาน

ศิลปะหลายๆแขนงมารวมกันไว้ในงานฟ้อนรำา	เกิดเป็น

แบบแผนท่ีแน่นอนข้ึนจนกลายเป็นมีแบบแผน	 เพื่อท่ี

สามารถกระทำาซ้ำา	ผลติซ้ำา	และฝกึฝนได	้การเคลือ่นไหว

ที่มีจารีตแบบแผนเหล่านั้นเรียกว่า	 นาฏศิลป์	 หรือ	

นาฏกรรม		  

	 เมื่องานนาฏศิลป์ถูกจัดแสดงขึ้นสู่ผู้รับสาร	/	ผู้

ชม	 (อาจจะรวมถึง	 บุคคล	 หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามแต่

วัฒนธรรมนั้น)	 ผู้ชมจะได้รับชมงานศิลปะหลายแขนง

ผา่นสายตาและหใูนเวลาเดยีวกนัดว้ย	โดยจะสง่สารออก

มาพร้อม	 ๆ	 กันและไปในทิศทางเดียวกันไม่ว่าจะเป็น	

ท่าทางการเคลื่อนไหวจากการร่ายรำา	ฉาก	แสง	เสื้อผ้า	

ตำาแหน่งของนักแสดง	 เสียง	 ดนตรี	 บางครั้งอาจะเป็น

เสียงของนักแสดง	นำามาสู่การสื่อสารถึงผู้ชม	รวมเรียก

กลุ่มเหล่านี้ว่ากลุ่มสัญญะกลุ่มหนึ่ง	ที่มีความหมายและ

ความงามตามแบบฉบับ	จารีต	เพื่อให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปกับผลงานนาฏศิลป์	เพราะฉะนั้น	

ความงามจึงเกิดขึ้นผ่านงานทางนาฏศิลป์ที่อาศัยองค์ประกอบที่ค่อนข้างครบในศาสตร์ของงานทางด้าน

ศิลปะแต่ละแขนงมารวมกันไว้ที่มีความวิจิตรตระการตา	เช่น	งานนาฏศิลป์ไทย	หรือ	บัลเล่ต์	(นาฏศิลป์

ตะวันตก)	เองก็ตาม

	 จากข้างต้นจะเห็นได้ว่า	งานทางด้านนาฏศิลป์เป็นงานที่ประกอบไปด้วยสุนทรียศาสตร์	คือการ

ว่าด้วยคุณค่า	ความดี	ความงามของงานศิลปะที่แสดงออกมาผ่านการเคลื่อนไหวที่งดงาม	ความสวยงาม

ของเครื่องแต่งกาย	การจัดวางของตำาแหน่งการเคลื่อนที่	หรือองค์ประกอบอื่น	ๆ	จึงทำาให้งานนาฏศิลป์

เป็นการสื่อสารที่ประกอบด้วยความงามเป็นฐานที่สำาคัญ

แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารเชิงสุนทรียะ

	 การสื่อสารเชิงสุนทรียะ	 (aesthetic	 communication)	 หรือ	 สุนทรียนิเทศศาสตร์	 (ถิรนันท์	

และคณะ,	2543)		จะใช้ในความหมายที่เน้นถึงการนำาเสนอศิลปะโดยเน้นที่กระบวนการสร้างสรรค์หรือ

ตัวสาร	รวมทั้งศึกษารูปแบบของการส่งสาร	โดยเน้นความเป็นหลักวิชา	(discipline)	คือ	หลักแห่งความ

คิด	 ความรู้เกี่ยวกับศิลปะและวิทยาการของการสื่อสารประเภทจินตคดี	 เพื่อจะนำาไปสู่ความเข้าใจถึงผล

ที่เกิดขึ้นต่อผู้รับสาร	ทั้งยังอิงกับสุนทรียศาสตร์	หรือแนวคิดเชิงปรัชญาแห่งศิลปะร่วมด้วย			

ภาพที่	 1	 รูปการแสดงนาฏศิลป์ไทยชุด

หนุมานจับนางเบญจกาย

ทีม่า:	https://news.kapook.com/topics/

นาฏศิลป์ไทย	

     

ภาพที่	2	รูปการแสดงบัลเล่ต์

ที่มา	:	http://www.thaigoodview.com/

node/29667
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การสื่อสารเชิงสุนทรียะก็จะมีความหมายกว้างเทียบเท่ากับคำาว่า	 การสื่อสารเชิงจินตคดี	 (imaginative	

Communication)	กล่าวคือการสื่อสารที่มุ่งเน้นนันทประโยชน์หรือความเพลิดเพลินเจริญใจทั้งปวง	

	จนิตคด	ีมีความหมายมายถงึ	สารทีมุ่่นเนน้ใหผ้ลทางด้านอารมณค์วามรูส้กึเปน็สำาคัญในรปูแบบของศิลปะ

และบันเทิงคดีต่าง	ๆ	นั้นเอง	เช่น	นวนิยาย	บทละคร	ละคร	กวีนิพนธ์	เพลง	สื่อ	วัฒนธรรม	การแสดงพื้น

บ้าน	การแสดงตลก	โดยสามารถแบ่งระดับของการทำาหน้าที่ประโยชน์ของสื่อจินตคดีได้เป็น	3	ระดับคือ	  

	 1.	เพื่อให้ความบันเทิง(entertain)	อันได้แก่	ความสนุกสนาน	ความเพลิดเพลินจรรโลงใจ	

	 2.	เพื่อให้สติปัญญา	(intellectual)		อันได้แก่	ความคิด	ความเข้าใจคุณค่า	

	 3.	เพื่อหล่อเลี้ยงจิตวิญญาณของมนุษย์	อันได้แก่	การทำาให้เกิดความประจักษ์แจ้งในตนเอง	

	 ในโลก	และชีวิต	หากจะกล่าวเพิ่มเติมในส่วนของจินตคดีแล้วยังสามารถจำาแนกได้กว้าง	ๆ	เป็น	

2	กลุ่ม	(1)	กลุ่มที่มีโครงสร้างเชิงละคร	หรือ	จินตคดีเรื่องเล่า	เป็นจินตคดี	ที่มีองค์ประกอบของ	เรื่องเล่า	

(narrative)	ประกอบด้วย	แก่นเรื่อง	(theme)	โครงเรื่อง	(plot)	ตัวละคร	ปฏิสัมพันธ์ของตัวละคร	หรือ	

บทสนทนา	(interaction	/	dialogue)	และสถานที่เกิดเหตุ	หรือฉาก	(	setting)		มุมมองในการเล่าเรื่อง	

(point	of	view)	และท่วงทำานองในการนำาเสนอ	(style	and	tone)	จินตคดีประเภทนี้จะนำาเสนอ	1.	การ

เล่าเรื่อง	(narrative)	2.	การสื่ออารมณ์	(emotion)	3.	สร้างความตื่นตาตื่นใจด้วยวิธีต่าง	ๆ	(spectacle)	

4.	เสนอหรือกระตุ้นความคิดบางประการ	(intellectual)	ซึ่งทั้ง	4	ประการนี้	ถือได้ว่าเป็นพันธกิจของจินต

คดปีระเภทนี	้และ	(2)	กลุม่ทีม่โีครงสร้างเชิงละครเพยีงบางประการ	จะเป็นงานทีมุ่่งเน้นผลทางด้านอารมณ์

ความรู้สึกเป็นสำาคัญ	หรือมุ่งหมายเสนอความคิดบางประการด้วยกลศิลป์	แต่จะไม่มุ่งเน้นการเล่าเรื่องจึงมี

องคป์ระกอบเชงิละครเพยีงบางประการเทา่นัน้	จนิตคดปีระเภทนี	้ไดแ้ก	่กวนีพินธ	์เพลง	สือ่วฒันธรรม	การ

แสดงพื้นบ้าน	การแสดงตลก	การเดินแฟชั่นโชว์

	 ถรินนัท	์อนวชัศริิวงศ์	(2546)	ไดอ้ธิบายแนวคิดการสือ่สารเชงิสนุทรยีะ	หรอื	สนุทรยีนเิทศศาสตร์

ที่กล่าวถึงความสัมพันธ์ในความหมายของศิลปะในฐานะการสื่อสาร	4	องค์ประกอบ	ได้แก่	

	 •	การแสดงออก	(การสื่อสารด้านอารมณ์ความรู้สึก)

	 •	รูปแบบที่มีนัยยะสำาคัญ	(องค์ประกอบ	หรือประเภทขององค์ประกอบที่สำาคัญในงานศิลปะ)	

	 •	ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ส่งสารกับผู้รับสารผ่านสื่อประเภทใด	

•	 วัฒนธรรมโดยสามารถเขียนออกมาเป็นแผนภาพจำาลอง

ศิลปะในฐานะการสื่อสาร	ดังภาพที่	3

	 จากรปูแบบจำาลองศลิปะในฐานะการสือ่สารแลว้เราจะเหน็

ความสัมพันธ์ที่ต้องเก่ียวโยงกันทั้ง	 4	 องค์ประกอบ	 ความ

สมัพนัธน์ีจ้ำาเปน็จะตอ้งเชือ่มโยงในบรบิทเดยีวกนัหรอืในแนว

ความคิดเดียวกัน	 เพราะฉะนั้นหากจะมองในมุมของการจะ

สรา้งสรรคง์านศลิปะทางนาฏศลิปก์ค็วรจะเปน็การจดัวาง	คดั

เลอืก	แตง่เตมิอยา่งมชีัน้เชงิหรอืจารตีขนบธรรมเนยีม	ระหวา่ง	

ผูส้ร้างงาน	นกัแสดง	นกัเตน้รำา	(ผูส้ง่สาร)	และผูช้ม	(ผูรั้บสาร)		

เพื่อนำาไปสู่การสื่อสารที่มุ่งเน้นในเรื่องของสุนทรียะนั่นเอง

ภาพที่	3		แบบจำาลองแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร	      
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การสร้างกรอบความคิดในการแสดงชุด In the Spirit

                                                                        

	 การแสดงนาฏศิลป์ชุด	 In	 the	 Spirit	 เป็นการ

แสดงที่ใช้รูปแบบการสื่อสารผ่านงานทางด้านนาฏศิลป์	

มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ใหใ้นการเปดิงานนทิรรศการภาพถา่ย

นานาชาตโิดยใหก้ารแสดงชดุนีม้คีวามสอดคลอ้งกบังาน

นิทรรศการภาพถ่ายนานาชาติ	 “จิตตระหนักรักษ์สิ่ง

แวดล้อม”	 GREEN	 SPIRIT	ณ	 หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง

กรงุเทพมหานคร	โดยเครอืข่ายนเิทศศาสตร์	เมือ่วนัที	่16	

พฤษภาคม	25561	ซึง่ในการจดังานนทิรรศการภาพถา่ย

นานาชาติครั้งนี้มีแนวกรอบความคิด	 (concept)	 คือ	

บรรดาสิ่งแวดล้อมมากมายหลายประเภทท่ีอยู่รอบตัว

มนุษย์นั้น	ต่างต้องพึ่งพาอาศัยและสอดประสานสัมพันธ์

กบัสิง่แวดลอ้มอืน่อยา่งแนบแนน่	อนันำาไปสูก่ารรบัรูแ้ละ

เกดิความตระหนกัถึงคุณคา่รวมท้ังการปลกูจติสานกึรกัษ์

สิ่งแวดล้อม	 อันก่อให้เกิดการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมอย่าง

ยั่งยืนและนามาซึ่งสันติสุขของมนุษยชาติ

	 จากกรอบความคิด	GREEN	SPIRIT	(concept)	

ในการจัดงานนิทรรศการภาพถ่ายนานาชาติข้างต้น	 ผู้

สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป์จะต้องนำากรอบความ

คดินีเ้ชือ่มโยงเพือ่ให้ไดก้รอบความคดิในการทำาการแสดง

พิธีเปิด	 ผู้สร้างสรรค์งานจึงเริ่มมุ่งถอดแบบจำาลองการ

สือ่สาร	4	องคป์ระกอบของงานศลิปะเพือ่การสือ่สาร	เพือ่

ให้ได้กรอบความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ชุดนี้		

โดยสามารถอธบิายเปรยีบเทียบกบัแผนภาพแบบจำาลอง

แสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร	ดังภาพที่	4

	 เมื่อถอดถอดแบบจำาลองการสื่อสาร	 4	 องค์

ประกอบของงานศิลปะเพื่อการสื่อสาร	 ผู้สร้างสรรค์จะ

ทราบในเบื้องต้นว่า	 ในองค์ประกอบใดที่ผู้สร้างสรรค์ยัง

ไมชั่ดเจนในคำาตอบ	ในท่ีนีผู้ส้รา้งสรรคผ์ลงานยงัไมชั่ดเจน

ในส่วนองค์ประกอบท่ี	 4	 นั่นคือ	 องค์ประกอบทางด้าน

วัฒนธรรม	 ซ่ึงในท่ีนี้หมายรวมถึงความเข้าใจในบริบท	

ประสบการณ์ร่วม	ภาษา	ข้อมูลข่าวสาร	หรือ	เหตุการณ์

ในปัจจุบัน	จากจุดนี้	ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกเหตุการณ์ข่าว

ในสงัคมไทยทีเ่ปน็ทีส่นใจและเปน็กระแสในสงัคม	ขนาด

ขึน้เปน็พาดหวัขา่วดงัภาพที	่5	ซึง่เกดิขึน้ในชว่งระยะเวลา

ภาพที่	4	แบบจำาลองการเปรียบเทียบการ

เริ่มต้นหากรอบคิดของการแสดง

     

ภาพที่	5	ข่าวหน้าหนึ่งในคดีฆ่าเสือดำา	       

	 	 									ที่มา	:	https://twitter.com/motorwars/status/961033759909806080
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แสดงออกถึงความ

เพลิดเพลิน	สวยงาม

การเคลื่อนไหวที่มีนัย

สำาคัญนาฏศิลป์

ผู้ร่วมงานชาวไทย	

เป็นการแสดงสด

เรื่องราวพื้นฐานที่นำา

เสนอ?
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ที่จัดทำาการแสดงขึ้น	 และเป็นเนื้อหาข่าวสารที่สอดคล้องเกี่ยวข้องกับกรอบความคิดของงานนิทรรศการ

ภาพถ่ายนานาชาติ	สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ	ป่าไม้	และสัตว์ป่าสงวนของไทย	นั่นคือ	ข่าวคดีฆ่าเสือดำา	

เมื่อได้องค์ประกอบในเรื่องพื้นฐานทางด้านวัฒนธรรม	 ซ่ึงในท่ีนี้หมายรวมถึงความเข้าใจในบริบท	

ประสบการณ์ร่วม	ภาษา	ข้อมูลข่าวสาร	หรือ	เหตุการณ์ในปัจจุบัน		และรวมถึงบริบทของงานนิทรรศการ

ภาพถ่ายที่ต้องการเชื่องโยง	 จึงนำาเสนอภาพสะท้อนเรื่องราวของสิ่งแวดล้อมธรรมชาติที่ควรมี	 ผ่านการ

หยิบตัวละครสัตว์ป่าที่เป็นเหยื่อในคดีนี้มา	คือ	เสือดำา	และ	ไก่ฟ้าหลังเทา	โดยนำามาตีความในการแสดง

นาฏศลิปท์ีต่อ้งการสือ่สารในเชงิสนุทรยีะ	เพราะการนำาขา่วหรือเรือ่งราวของกระแสสงัคมมาทำาการแสดง

จะทำาให้ผู้ชมรับรู้สาระ/สาร	บางประการได้ไวมากยิ่งขึ้น

	 เมื่อผู้สร้างสรรค์งานทางนาฏศิลป์ได้เลือก	คดีเสือดำา	จากนั้นต่อด้วยการกำาหนดการสื่อสารทาง

แสดงนาฏศลิปท์ีมุ่ง่เนน้ทางดา้นอารมณค์วามรูส้กึ	เพลดิเพลนิ	สวยงาม		เกดิความพงึพอใจ	และเกดิความ

สวยงาม	โดยสาร(message)	เพือ่สือ่ถงึเรือ่งราวของจติวญิญาณแหง่ปา่	ซึง่อาศยัขา่วสารจากคดฆ่ีาเสอืดำา

มาเปน็	วฒันธรรมรว่ม	หรอืขอบขา่ยประสบการณร์ว่มระหวา่งผูช้ม	ผูส้รา้งสรรคเ์ลอืกทีจ่ะสรา้งสารในงาน

นาฏศิลป์ชุดนี้โดยไม่เล่าเรื่องหรือดำาเนินเรื่องราว	กำาหนดให้สารมีเพียงแค่		แก่นเรื่อง	ตัวละคร	และสถาน

ที่ในการนำาเสนอ	ดังนี้	

	 1.	แก่นเรื่อง	คือ	จิตวิญญาณแห่งป่า

	 2.	ตัวละคร	คือ	เสือดำา	ไก่ฟ้าหลังเทา	และตัวละครหมู่มวล

	 3.	สถานที่	คือ	ป่า			

	 จากการแสดงน้ีทีไ่มก่ำาหนดการเลา่เรือ่ง

จะทำาให้ผู้ชมได้รับความเพลิดเพลินสวยงามจาก

การแสดงเป็นหลัก	 เพราะฉะนั้นการแสดง

นาฏศลิปช์ดุนีจ้งึถอืไดว้า่เป็นสือ่จนิตคดใีนกลุม่ที่

มีโครงสร้างเชิงละครเพียงบางประการ	อย่างไรก็

ดีการกำาหนดกลุ่มจินตคดีในกลุ่มที่มีโครงสร้าง

ละครเพียบบางประการนั้นผู้เขียนคิดว่ายังส่งผล

ใหผู้ช้ม/ผูร้บัสารสามารถทีจ่ะคิดเรือ่งราวเพิม่เตมิ

แล้วแต่จินตนาการของผู้ชมได้อีกด้วย	 เพื่อ

เปน็การเพิม่ความคดิการตคีวามและชวนตดิตาม

ในระหว่างการรับชมการแสดงนาฏศิลป์ชุดนี้	

     

ภาพที่	6	ตัวละครนักแสดงวันจริง	เสือดำา	และ

	 ไก่ฟ้าหลังเทา

     

ภาพที่	7	ตัวละครหมู่มวล

     

ภาพที่	8	บรรยากาศการแสดงชุด	In	the	spirit

     

6

7

8
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	 หลังจากได้กรอบความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานแล้ว	 จากนั้นผู้สร้างงานจึงเริ่มลงมือในการ

ออกแบบลีลาทา่ทางในการแสดงใหส้อดคลอ้งกบักรอบความคดิทีไ่ด	้และทำาการแสดงจรงิไดอ้ยา่งสมบรูณ

สรุป

	 การสรา้งกรอบความคดิในงานนาฏศลิป์	นัน้เป็นสิง่สำาคญัในลำาดับแรกของการสรา้งสรรคผ์ลงาน

ทางนาฏศิลป์	 เนื่องจากจะเป็นฟันเฟือนแรกที่ทำาให้กระบวนการในการสร้างสรรค์ดำาเนินต่อไปได้	 ใน

บทความน้ีจงึอาศัยแนวคดิการสือ่สารเชงิสนุทรยีะ	มาเป็นเครือ่งมือในการชว่ยนกัสรา้งสรรคง์านนาฏศลิป์

ให้สามารถเริ่มต้นหรือเป็นทางเลือกในการสร้างกรอบความคิดเบื้องต้นในการสร้างงานนาฏศิลป์	 ซึ่ง

สามารถทำาได้ดังต่อไปนี้

	 1.	 ถอดแบบจำาลององค์ประกอบแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสารที่ประกอบด้วย	 การแสดงออก	

รูปแบบที่มีนัยสำาคัญ	ความสัมพันธ์ระหว่างผู้รับสารกับผู้ส่งสาร	ผ่านสื่อประเภทใด	และวัฒนธรรม	หรือ

ประสบการณ์รว่ม	เมือ่วเิคราะหจ์ากนัน้ผูส้รา้งสรรคย์งัไมช่ดัเจนในองคป์ระกอบใด	ใหเ้ริม่เตมิชอ่งวา่งเหลา่

นั้นให้สอดคล้องกันทั้ง	4	องค์ประกอบ

	 2.	กำาหนดการสื่อสารงานนาฏศิลป์ว่าเป็นสื่อจินตคดีในกลุ่มที่มีโครงสร้างเชิงละคร	หรือ	กลุ่มที่

มีโครงสร้างเชิงละครเพียงบางประการ	ซึ่งในงานนาฏศิลป์นั้นสามารถทำาได้ทั้งสองกลุ่ม

	 อยา่งไรกต็ามน่ีเปน็เพียงการเร่ิมต้นในการกำาหนดกรอบความคดิในงานนาฏศิลป์โดยอาศยัแนวคดิ

ของการสื่อสารเชิงสุนทรียะ	หลังจากได้กรอบความคิดในกระบวนการนี้แล้ว	จะทำาให้ผู้สร้างสรรค์ผลงาน

ทางนาฏศลิปส์ามารถทำางานในกระบวนการตอ่ไปไดจ้นไปถงึ	ณ	วนัทำาการแสดงจรงิ	จงึจะถอืวา่ผลงานการ

แสดงนาฏศิลป์ชุดนั้น	เป็นการแสดงที่สามารถสื่อสารเชิงสุนทรียะได้อย่างสมบูรณ์และเต็มรูปแบบ

	 จากที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้นผู้เขียนอยากจะให้เห็นถึงงานนาฏศิลป์	และ	แนวคิดการสื่อสารเชิง

สุนทรยีะที	่สามารถนำามาเปน็เครือ่งมอืหรอืแนวทางกระบวนการคดิงานทางดา้นนาฏศลิปเ์พือ่สรา้งกรอบ

ความคิดของงานนาฏศิลป์ได้	 และเห็นแง่มุมในการศึกษาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ผ่านการวิเคราะห์จาก

แนวคิดการสื่อสารเชิงสุนทรียะได้อีกด้วย
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